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Introduction

Ces ménageres qui fascinent
La vie des femmes au foyer ameéricaines est loitrali®se. Tel est le postulat de

Desperate Housewivesérie d’outre-atlantique diffusée depuis octd®64 sur la chaine
ABC, et qui bat quotidiennement les records d’anckedu dimanche soir, tongtworks
confondus. En I'espace de trois saisons, cettee,s€ui met en scéne un quatuor de
ménageres face a leur quotidien aussi éprouvandgrmutant, est devenu un véritable
phénomeéne de société dépassant rapidement legfesnétats-uniennes pour gagner le
vieux continent. Un succes fulgurant qui en a éoplus d’'un, a commencer par Mark
Cherry, scénariste et producteur gay evince detmebale télévision suite a I'arrét de sa
précédente série. Contraint de retourner vivre deeanére faute de revenus, Cherry
trouvera en cette derniere I'inspiration nécesspoer mettre sur les rails son nouveau
projet a la thématique simple mais jusque-la ineix@é sur le petit écran : Que se passe-t-
il chez nos voisins, une fois la porte fermée ?

Eloguente question que celle sous-entendue dégntardage du pilote de la série,
ou Mary Alice Young, une mére au foyer visiblemsans histoire, achéve sa journée de
tdches ménageres quotidiennes en se suicidanuavewolver. Si, par cet acte, l'intrigue
principale qui rythmera la saison est lancée, lgEsmes d'une visite de lintimité,
jusqu’ici inexplorée, des femmes au foyer, estéanc

Desperate Housewivefascine, c’est un fait: on ne compte plus, a a,jles
articles, les parodies, les livres édités reprenaétieusement ou non, l'image de la
ménagere revisitée par la télévision américaineé,sgu était déja penché il y a fort
longtemps avec, rappelons-nous, une sitcom prénenii@é Sorciere bien-aiméeDu
haut de ses 43 ans, cette sitcom a longtemps é&gnibole télévisuel d’'une famille
modele, unie, travailleuse, et toujours furieusemnagtimiste. Cette symbolique tenait
surtout grace a son héroine, Samantha Stevens, demunfoyer exemplaire — et
accessoirement, sorciere — dévouée corps et anmm anari Jean-Pierre, quant a lui
archétype de I'époux motivé a subvenir aux besdmssa famille. Véritable guide du
mariage heureux tel qu’il devait étre dans les aar@,Ma Sorciére bien-aimébrasse,

tout au long de ses huit saisons, la totalité desportements et situations rencontrés par



la femme au foyer de I'apreés-guerre aux Etats-Ulaissorcellerie étant en sus. Mais
aujourd’hui, cette représentation parait bien kime, méme sDesperate Housewives
apparait néanmoins comme un parfait écho de cetigd, I'optimisme, la magie et le

premier degré en moins.

Une série multigenres
Car la force premiere dBesperateapparait dés le début du pilote, lorsque

I'intrigue démarre, de fagon violente, sur la mdut premier personnage rencontré... Et
ou ce personnage, décédé, continue a nous parlesus, téléspectateurs, en nous
présentant I'intimité des personnages qui se randleson enterrement, et qui s’averent
étre les quatre fameuses héroines de la sériendgées a découvrir pourquoi leur amie
s’est suicidée. La prise de recul du spectateurdest, ici, immédiate, puisque le

personnage qui servira de médiateur/narrateur I€aeit simplement décédé. Un point
de vue original et déterminant qui intervient, dosh&s le début du pilote.

D’une facon générale, le pilote s’avere étre uragaucapital dans le lancement
d’'une série télévisée. Son statut est unique,| carti d’amorce a la totalité de la série, et a
une importante valeur commerciale puisqu’il a paussion de promouvoir la série a
I'étranger, en vue de la vendre a des télévisidasties pays. Dés lors, le pilote se doit de
situer rapidement et clairement le contexte ep&¥sonnages de I'histoire, et d’exposer de
facon attractive le fil conducteur et les intrigisetondaires qui rythmeront la saison. La
totalité des enjeux de I'histoire, ainsi que legl@é de narration qui seront appliquées par
la suite doivent étre déterminés dés cet épisodigtque.

Des lors, on constate que ce premier épisode plages les fondations sur
lesquelles sera batie la totalité de la saisone imrigue principale qui réunira les
principaux personnages, qui eux-mémes vivrontl@ude péripéties individuelles, le tout
commenté par une voix-off hors norme, car appanteaa personnage défunt, a fortiori le
personnage au cceur des interrogations de l'intrguecipale. Le téléspectateur a ainsi
toutes les clés en main puisqu’il a le concept,eegux de I'histoire, les personnages
principaux dont le profil permet déja un début ditification, ainsi que les codes
narratologiques mis en place. Une structure efficeertes, mais qui ne differe pas de

fagon significative des autres organisations dees@&@u méme format. En somme, s'il est



intéressant de considérer cette structure, sommalig s'avere insuffisante pour justifier
par elle-méme le succes de la série auprés d’ulicilyvaste, et si international.

Avant de s’enfoncer un peu plus dans les méandeeta dvie des femmes au foyer
américaines telle qu’elle est dépeinte dans céttie,sil apparait comme nécessaire d’en
saisir tous les axes de lecture, pour en compreledseicces. Pour cela, une approche
approfondie des genres avec lesquels elle fliteése profitable.

Les genres utilisés pour considérer les séries sofine si ¢ca n'a pas toujours été le
cas, aujourd’hui sensiblement similaires a ceuksés pour classifier les films. Une
évolution qui tient principalement au fait que éalisation de séries du type Desperate
Housewivesqui se fait via des plateaux et des décors ausaplexes que ceux utilisés
pour les productions cinématographiques (on medtraopposition les séries de type
sitcom, encore souvent tournées sur un platealetogat artificiel et avec un public), use
des mémes procédés techniques que les longs netzeeétat de fait nous permet donc
de nous appuyer sur le livie de Raphaélle Mointtulé Les genres du cinérhapour
nous interroger sur la série qui nous intéresse.

Dans son ouvrage, Moine s’appuie particulierementles travail de Rick Altman, et
de sa définition sémantico-syntaxique du genrer péterminer les enjeux du genre et la
facon dont le public classe une ceuvre dans un gg@efique : « Le genre posséde des
traits sémantiques et des traits syntaxiques garosent de facon spécifique les relations
entre ces traits sémantiques [...]. En bref, les dearsémantiques sont le contenu du film
et de la situation syntaxique de la structure tiggalans laquelle il s'insére?.»Ainsi, un
genre se définit, selon cette théorie, a la foisdes personnages, des lieux, des facons
spécifiques de filmer, mais aussi par I'agencenpamticulier de ces éléments dans la
diégese. Moine apporte néanmoins une nuance qus, mare cas, est essentielle : « Les
films ne se rattachent pas tous a un genre de lamemi&con, certains participent
activement a I'élaboration de la syntaxe du gedfautres reprennent d’'une maniere
moins systématique les éléments traditionnellerassociés au genre’. »our ce qui est
deDesperate Housewives'est cette derniere catégorie qui est mise emtav

Desperate Housewivesst une série qui souleve certains problemes\waniméme

de sa classification, problémes posés par I'évidatiaxes de lectures multiples, la série

1 R. MOINE, Les genres du cinémArmand Colin Cinéma, Paris,
2 |bid., p.54
% Ibid., p.55



pouvant étre considérée selon au moins trois axefespectateur, et a fortiori, elle peut
étre classée dans trois genres différents : enigrdimau, 'axe comique : de nombreuses
situations prétent en effet a sourire, voire méngés souvent a rire. Cette facette de la
série la fait ouvertement pencher en faveur dediaétlie, ou plutot de I@omedy: car si

le premier terme posséde une connotation résolufn@ntophone, le second renvoie,
quant a lui, a une dénomination américaine et dumira différente. Raphaélle Moine
souléve d’ailleurs un point important a ce sujeidson ouvrage : «Le statut hiérarchique
des genres cinématographiques renvoie ainsi a égiéinlités ou des illégitimités
culturelles plus générales. Le cas de la comédiErance, genre traditionnellement peu
valorisé quand il s'agit de films francais [...]. Blglobalement, une comédie francaise est
[considérée par la critique comme étant] soit viségasoit mécanique, soit bourgeoisé. »
Ainsi donc,Desperate Housewiveséloigne de ces criteres francais peu élogieupate
son recul culturel, et use d’'une facette de la aben@ui échappe au genre comique
dévalorisé chez nous. Paradoxalement, la sérigpi#mtrés largement du genre théatre du
Vaudeville de part ses quiproquos et ses trompenggsimoniales. Un genre théatral qui
s’avere quant a lui bien francais !

En second lieu, on peut lire cette premiére sasmmme une intrigue policiére,
puisque pour résoudre le mystére de la mort de Mdioe, les quatre amies devront
littéralement « mener I'enquéte », ce qui les amgerme fagon camouflée et peut-étre
méme inconsciente a user de pratiques d’investigatsimilaires a celles apercues dans
maintes séries policieres. Idée relevée par le dfae, parallelement aux recherches
dilettantes des héroines, une enquéte plus profesdie — a défaut d’étre légale — est
menée. Principalement focalisé sur le « fil rougde»la saison, ce deuxieme axe ouvre
donc de nouvelles perspectives quant a la clagg8dit de la série puisque le
téléspectateur, malgré son statut de témoin fa&alésbon nombre de scenes privées, se
retrouve néanmoins désarmé face au mystére de Masy. |l se retrouve donc lui aussi
en train de mener I'enquéte, comme dans n'impoutdig série d’'investigation, malgré
'absence de véritable « situation syntaxique »isque la série use avant tout d’'une
démarche narrative dans cet axe.

Enfin, le troisieme axe se révele étre le plus irtgu pour amorcer I'étude que nous

allons mener : 'axe dramatique, correspondant Gatagorie de sériedrama Séparé du

* Ibid., p.27



premier axe qui peut malgré tout révéler le comiduee situation qui, a la base, ne I'est
pas, et du second axe qui recele lui aussi bon reuiBléments tragiques, ce troisieme
niveau de lecture se focalise principalement swaxidtence privée des héroines,
s’engageant a placer le spectateur a un rangégmigilpour les observer dans leur intimité.
Des lors, le regard du spectateur, qui s'infiltrdeans le domaine privé par le biais de la
fantomatigue Mary Alice, sera un regard critiquenngeulement vis-a-vis des

personnages, mais aussi vis-a-vis de ce qu’ilsésgmtent, a savoir une tranche non
négligeable de la population américaine qui seviEatre aussi — mais est-ce vraiment un
hasard ? — une part de marché capitale dans larendsul’audimat : les ménagéres de

moins de cinquante ahs

Un divertissement critique
Desperate Housewivegparait ainsi comme une série nettement plus lecgu’on

pourrait le croire aux premiers abords. Si le giloé nous offre pas en pature le générique
— plutdt éloquent puisque détournant de nombreomeges d'art pour les transformer en
scenes de la vie quotidienne contemporaine — glimgra néanmoins par la suite chaque
début d’épisode, le titre méme de la série suffitrpnous mettre sur la piste du theme de
la série. La ou sa lointaine ancéla Sorciere bien-aimése voulait étre un chatoyant
mode d’emploi de la ménagére parfaite, dont I'usiguéoccupation se devait d’étre le
bien-étre de son marDesperate Housewive@ont la traduction en francais signifie
«Femmes au foyer désespérées») se veut beaucaugritiljue en dévoilant des femmes
modernes dont les faiblesses, si elles ne sontréedées en public, apparaissent sans
artifice dans le domaine privé. Comme Lynette, Sugxee et Gabrielle cachent leur
désespoir derriere leur étincelante vie publiqugaentille, la série elle-méme masque
son aspect critique derriere ses apparences dedmuar@dmatique et vaudevillesque pour
se donner un ton léger et facile d’acces, toutgrogant au mieux la facette critique des
situations mises en scéne. Face a ces élémenteanoyvon peut se demander si I'histoire
mettant en avant le suicide d’une femme au foyestnpas uniquement un prétexte a
exposer le quotidien de ses voisines : c’est leesapi amorce lintrigue, et le mystere
n'aurait pas existé si la vérité avait été expagizle départ. Mais la série ne se donne pas

pour objectif d’exposer au grand jour tous les estscdu voisinage de Wisteria Lane : on

® http://www.thefutoncritic.com/news.aspx?id=2004088c03
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se rend compte dés le pilote que si on assistgntmue téléspectateur, aux scenes de la
vie intime des personnages, ces histoires restangé é&s murs ou elles sont exposées.
Alors que les quatre amies tenteront de percelylgare de la mort de Mary Alice tout en
s’efforgcant de garder pour elles leurs propreseisecnous tenterons, au travers de cette
étude, de décoder les clés de la représentatioest faite de la ménagere américaine.

Si l'originalité a la fois scénique et générique Diesperate Housewivesst, comme
nous l'avons vu, riche et conséquente, notre éflele servira principalement comme
prétexte a I'analyse des quatre héroines misesant dans la série, pour tenter de cerner
la facon dont la femme au foyer américaine estésprtée au travers de ces personnages,

et comment cette, ou plutdt ces représentationspewgues par le public francophone.

Une étude en trois temps
Cette étude nous demandera donc de passer paeniffé étapes, qui constitueront

une approche méthodologique a la fois éclectiqugaesversale : si la premiere partie
sera majoritairement consacrée a une étude nagaake de la série pour en cerner
enjeux narratifs, les schémas récurrents ou endareposition hiérarchique des
personnages pour en tirer une série de postuliigues, la seconde partie se focalisera
davantage sur I'aspect mythologique et sociologidada série. Enfin, la partie finale
usera des théories de la réception pour traitezatioportement et de la maniére dont le
public francophone recoit la série.

Mis a part I'objectif formel de cette étude con@rDesperate Housewives s'avere
bon de considérer les enjeux particulierement ésgants qu’elle contient concernant
'usage qu'il va y étre fait des outils théoriquesiployés pour l'occasion. En effet,
‘I'explosion’ de la production et de I'intérét sitgcpar les séries télévisées ameéricaines, si
elle est certaine, n'a pas encore véritablemenssibues théoriciens a développer ou
adapter les théories du cinéma au fonctionnemeséiges. Cette constatation va donc
nous pousser a exploiter des outils qui ont €4, lzase, développés pour une approche
cinématographique, ou tout simplement pour uneagber textuelle générale. Nous avons
en veérité d'ores et déja amorcé cette pratique|'descation des genres, dans les pages
précédentes.

Dépasser I'étude cinématographique pour I'adapteéneéiapproche de la série sera donc

un enjeu supplémentaire de notre étude.
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Notre objectif principal se trouvant dans la repréation des héroines, nous ne
nous focaliserons que sur la premiere saison dérla, qui fixe le contexte de toutes les
situations, méme celles se retrouvant, ensuites tk saisons suivantes. De plus, si le
schéma général des épisodes ne change pas dameni&ng saison, les variations
apparaissent dans la seconde, avant tout par d@voiution et de renouvellement.

Les 23 premiers épisodes de la série, qui cumuiertbtal de 16 heures de programme,
seront donc suffisants pour nous fixer sur le s@dervé aux femmes au foyer

désespérées.

L’objectif de I'étude qui va suivre se focaliserand principalement sur la fagon
dont la femme au foyer américaine est représeraas k& séri®esperate Housewives
tentera, au travers des différents axes d’études,dg&terminer les enjeux critiques, avant
de s’achever sur une étude de la réception deria gér le public. Ce questionnement
ameénera, en premier lieu, une analyse approfondid'whivers de la série, de ses
personnages et des relations qui existent entre @ette étude purement narratologique
permettra de déterminer, entre autre, les mécasisiad’intrigue, les schémas récurrents
ainsi que la place des héroines vis-a-vis des sayretagonistes de la série. Enfin, la
situation de Mary Alice, personnage décédé maiesméms présent en tant que voix-off,
sera aussi évoquée dans cette méme pd&tamiere partie : étude de la diégese, les
personnages et leur univers

La seconde partie sera consacrée a I'étude demandion mythologique de la
série. Desperate Housewiveeecycle en effet bon nombre d’éléments pouvane étr
désormais qualifiés de «légendaires », car assdoéuctablement a I'image de la
ménagere telle qu’on la concevait dans les ann@esid Etats-Unis. La question qui sera
en premier lieu abordée dans cette partie concemen seulement le réemploi, dans la
série, du mythe de la ménagere, mais aussi la fdgahil est actualisé. L'analyse du
mythe sera appuyée par les théories de Roland &aréxposées dans son ouvrage
Mythologie Il s’agira ensuite de déterminer les symbolessguit employés dans la série,
pour en définir la fonction et donc préciser I'adperitique de I'ceuvre. Ce second axe
sera aussi I'occasion d’approcher le theme du fismie, trés présent dans la série, le plus

souvent ici aussi illustré par des symboles. Cealyaas permettront par la suite de
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considérer l'usage qui est fait du stéréotype etliiné au sein de la séri®duxieme
partie : la représentation sociale de la femme awyer américaing.

Au final, toutes les informations obtenues dans desx premiers axes nous
serviront dans la troisieme et derniére partiesaorée a I'étude de la réception de la série
par les internautes. Par souci de recul —la sdapt &elativement récente — le public
concerné par cette enquéte sera exclusivement c@mgbnternautes francophones
fréequentant une communauté dédiée aux séries $éBxi ameéricaines, dont nous
analyserons en premier lieu des objectifs, ainsi lgufonctionnement. Le comportement
et les justifications des participants face a dasdages concernant I'affection qu'ils
portent aux personnages nous permettront de détermguels sont les paramétres qui
rentrent en compte dans les relations gu’entretienries téléspectateurs avec les
protagonistes dBesperate HousewiveLonfrontés aux faits constatés dans les deux
premiers axes de I'étude, ces données, une foipa@®es, mettront en avant les raisons
qui poussent le public francophone a accorder pleiscrédit a I'une ou l'autre des
héroines au dépend des autres. Nous constatenosisqgaie certaines de ces raisons
dépassent souvent I'ordre du diégétique, et domeoie a la question de la crédibilité des
personnages tel que nous l'aurons vu précédemmgrisigme partie : 'imaginaire de

la femme au foyer : la réception de la série par lpublic francophone d’Internet).

13



Premiere partie :
La diégése, les personnages et leur univers

Les héroines

Attribution et différenciation : étude des personna ges principaux

Comme nous l'avons d'ores et déja constaté en mmumchant sur le pilote,
Desperate Housewivesst une série qui compte quatre héroines de drg@sdifférents,
visiblement réunies par un seul point commun : E8ent toutes femmes au foyer. Ce
statut unique s’opposant a leurs différences, éenper fait que I'on remarque lorsqu’elles
nous sont présentées a tour de role, c'est queedidie femme au foyer n’inscrit pas le
personnage dans un moule unique, et nous nousivetrs bien devant quatre femmes
différentes, ne se confondant pas dans un seuhiguel archétype. Si chacune des
héroines est belle et bien une ménageére, elleseg@ss toutes différents traits de
caractéeres, qui apparaissent au fil des épisodesdent a mieux cerner le personnage.
Une constatation générale mise en avant par Andméli€& dans son ouvrage récit
filmique®, qu’il nomme ‘L’axe de l'attribution’ : « Tout along du texte sont distribuées
des caractéristiques se rapportant a un personnaggpartient alors a l'analyse de
recenser et de réunir ce qui est disséminé afinader un premier ‘portrait’. »Plus loin,
l'auteur ajoute « le héros du récit écrit s’étoffgitablement a mesure qu’avance le texte,
tandis qu’au cinéma, il entre dans le film aussidtteur de ses traits essentiefs.A ce
titre, on peut aisément rapprocher le statut deiee télévisée a celui du récit écrit, dans
la mesure ou, a l'inverse d’un film qui possede dogée avoisinant les deux heures, une
série s’étend sur une saison entiere, pouvant aller’est le cas poubDesperate
Housewives- Jusqu'a seize heures. L'allongement du tempegédt entraine, en toute
logiqgue, un allongement du temps diégétique, qurmpé de s’'immiscer plus
profondément dans le quotidien des personnagedist@bution des caractéristiques est

donc plus lente, et 'analyse est plus fine.

® A. GARDIES, Le récit filmique Hachette, Paris, 1993
" Ibid, p.56
8 Ibid, p.57
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Les quatre femmes nous sont présentées par Mape,Adlors qu'elles se rendent
justement au repas suivant I'enterrement de ce#tmi@re. La nourriture qu’elles
apportent a cette occasion sert d’'amorce a leuttsajte individuels, qui permettent une
intrusion directe dans leur intimité, et nous pdrae commencer a les considérer selon
leurs caractéristiques propres.

Le jeu du « dis moi quel plat tu apportes, jeitaidjui tu es » commence avec le
poulet roti de Lynette Scavo, anciemwerking girl qui fut contrainte de quitter son
travail pour devenir mére au foyer. La naissancelelex autres enfants et I'absence de
son mari constamment en déplacement ne lui laigs®arpas le temps de cuisiner, et
I'oblige a commander — poulet réti compris — chezrhiteur. Lynette est présentée par
Mary Alice comme une femme plus débordée par sésntnturbulents que par son
ancien travail dans la publicité, situation iroréqque la défunte ne manque pas de
souligner, d'autant que la Lynette travailleusedeggieinte comme un véritable « requin »
dans son domaine.

Le deuxiéme duo de plat/personnage est celua gmélla de la non moins
épicée Gabrielle Solis. Mary Alice ne nous indigas si le plat a été réalisé par Gabrielle
ou si c’'est une commande, comme pour Lynette. QGigprnil suffit de regarder Gabrielle
pour comprendre qu’elle n’a pas grand-chose en aomawec cette derniére. On apprend
par la voix-off qu’elle était mannequin dans unghre passé, et un flash back se met en
place via un raccord dans le mouvement, assoc@amérnarche de la Gabrielle actuelle a
celle qui défilait sur les podiums. On découvresague la jeune femme n’a pas beaucoup
changé depuis son mariage avec Carlos Solis, ummieodtiaffaire richissime qui I'a
demandée en mariage peu de temps aprés leur remcdfdis malgré leur maison
luxueuse et leur garde-robe haute couture, les S@pparaissent pas comme un couple
parfaitement heureux dans lintimité. lls se digmiten se rendant aux obséques, mais
finissent par se taire en arrivant devant la maiflosiagit la de faire bonne impression,
tout simplement.

Vient ensuite Bree Van de Kamp, et ses gateaukaonous dit trés distinctement
guils sont « fait maison ». Aucun doute ne plane Is fait que Bree est la ménagere
parfaite. La fagcon dont sont présentées ses adiviappelle le listing fait en début
d’épisode pour montrer les différentes taches ménemsgeffectuées par Mary Alice avant

son suicide. La voix-off explique que cette peifattest reconnue par tous, sauf par sa
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famille. Encore une fois, les apparences contrasteec la réalité, mais la situation est
legérement différente pour Bree puisque I'ambigmesante qui réegne dans sa famille se
ressent lorsqu’elle arrive avec son mari Rex eeséants a I'enterrement. Bree se montre
parfaitement organisée, portant dans ses mains ubmigrs différents, I'un étant pour les
invités et l'autre, uniquement pour Zack et Paiffils et le mari de Mary Alice. Bree se
montre tres froide face aux circonstances, priialggles contingences ménageres aux
questions d’ordre sentimental. A cet instant, péeait totalement insensible.

Le dernier personnage rencontré est Susan Matysonegratin de macaronis. Le
plat offre un prétexte tres original pour retrasaivie de couple, chaque version du gratin
étant particulierement représentative de sa sitmationjugale : Trop salé le jour de
'emménagement, trop cuit le jour ou Susan décodureouge a levre sur la chemise de
son mari, et cramé le soir ou son mari quitte l&sorapour sa secrétaire.

Le parallele entre la cuisine de Susan et sa wigugale apparait comme un bilan de sa

propre personne : Non seulement sa vie sentimegesaléésastreuse, mais en plus elle est
montre que le couple n’a pas su s’inscrire dansuéine. Par ailleurs, on apprend que le

divorce a été prononcé il y a un an, et que Sugatésormais avec sa fille Julie.

Ces quatre portraits ne sont pas anodins. lleptést, certes, les quatre héroines
de la série, mais ils sont mis en scene de facdhadi§ue, de sorte a les faire coller a une
certaine réalité générale. lls résument aussi pamfant les problémes rencontrés par
chacun des personnages, problemes qui seront au w@me de leurs péripéties
personnelles.

Avant de développer davantage cette idée de dgmabpersonnel », il nous faut
avant toute chose saisir de quelle maniére lesefwénts vécus par les héroines sont
traités. Chacune est présentée avec un souci préBiss enfants pour Lynette, sa vie
sentimentale pour Susan, et ainsi de suite. Siupid@ on peut supposer que ces
problémes ne sont qu’'un élément parmi tant d’auesss la vie du personnage, il suffit
d’observer le déroulement des évenements pour redrerecompte que chacun de ces
tourments évoqués en début de pilote se révelemté réalité, le sacerdoce de chacune
des héroines. Chaque épisode met en effet en scéma, de role, les quatre héroines qui
vivent leur vie. Le temps de présence est variamiais I'intrigue de chacune de ces

femmes au foyer suit un fil conducteur d’épisode égisode, poussant ainsi leurs
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scénettes personnelles dans une seule directidte €ucture n’est absolument pas
hasardeuse, et démontre de facon claire les tisédei®&mberto Eco au sujet du caractére
répétitif des intrigues de séries télévisées : Dsoms essai « Innovation et Répétition :
Entre esthétique moderne et post-moderne », Edgsanias différents types de répétition
dans les mass media, et en vient, en toute log@umrler des séries télévisteS'il
caractérise ce média de répétitif, c’est tout semp@nt parce que sous sa carapace d’objet
de lecture en continuelle évolution se cache efitéébun des programmes le plus
répétitif, puisque les évenements vécus sont tosijsensiblement les mémd&esperate
Housewivesen est un exemple trés probant, puisque si lesopeages vivent, dans
chaque épisode, des situations les mettant en ,sp@oe chacune des héroines c'est
toujours le méme probleme. Cette constatation affpapmme évidente lorsque I'on
cherche a analyser la situation des personnagesersiécette stagnation en apparence ne
les déleste pas d'un réel intérét psychologiquesoetribue a I'entrée dans la diégese,
comme le souligne Eco : « Les défauts, les gelee$abitudes du personnage décrit nous
permettent de reconnaitre en lui un vieil ami. €a#s familiers aident a « entrer » dans
le récit ¥°. Les répétitions sont donc trés utiles.

La ou l'analyse que Eco fait de la structure d'usérie differe dansDesperate
Housewivesc'est que si, effectivement, chaque personnage probleme évident, ledit
probléme finit toujours par évoluer et généralenpar® dans le bon sens. Une constatation
renforcée par I'idée que chacune de ces femmeseonasau fond d’elle-méme, le
malaise d'une vie privée compliquée.

A la découverte de l'existence des héroines, liespéctateur ne peut s’empécher de
dresser un état des lieux de la situation : Dectéutdence, elle ne pourrait pas étre pire.
Mais I'évolution des diverses situations prouvesar la suite, le contraire, notamment
lorsque lesdites héroines font abstraction de degle d’or : garder farouchement leurs

problemes pour elles.

Ainsi Lynette, Gabrielle, Susan et Bree, si ellestseffectivement amies, ne
partagent pas du tout les mémes préoccupations,leuwas vies s’entrecroisent néanmoins

sur bien des points. Malgré les divergences d'opisi de points de vue sur les

° Umberto ECO, « Innovation et Répétition : Entréhésque moderne et post-moderndRéseaux°68,
novembre — décembre 1994
19 pid.
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évenements et des statuts sociaux divers et véggthématiques récurrentes mettent les
personnages en relation, sans pour autant toujesrsassembler, secret oblige. Leurs
traits de caracteres, leurs soucis, leurs sedestgjnissent ou au contraire les éloignent.
Cette constatation renvoie au second axe mis ent gy André Gardies, I'axe de
différenciation : « L’analyse différentielle, coairement au principe d’attribution, ne se
fonde pas sur les traits propres a tel ou tel per@ge, mais établit des critéres en fonction
desquels se ventilent les différents protagonisftes méme récit. Le personnage se
caractérise alors par un ‘paquet’ de traits difiéess. »*. Pour réunir ou éloigner les
personnages entre eux, il faut donc mettre ceeguchractérise en commun. Et cet usage,

dans notre cas, donne des combinaisons variéé&sneiafites.

Prenons, en premier lieu, les personnages de leySetivo et Gabrielle Solis. En
apparence, ces deux femmes n’ont rien en commangrémiére est une meére au foyer
modeste totalement dépassée par ses enfantsoladseest un ancien mannequin qui vit
dans l'opulence et dans le refus proclamé d’enfarf®urtant, ces deux femmes au foyer
sont liées par leur situation solitaire, et parrlastration qui s’ensuit. Car Lynette et
Gabrielle, bien que mariées, font généralementlieaseule face aux problemes qu’elles
rencontrent. Tom, le mari de la premiére, est wWirece@onstamment en déplacement qui
n'aide que tres rarement sa femme dans les taceagares. Quant a Carlos, I'époux de
la seconde, il s’avere lui aussi beaucoup trop@ar&apar son travail pour étre a I'écoute
de son épouse. Délaissées par les hommes de &euesideux femmes n’ont personne
avec qui partager leur intimité. Dés lors, ellegrammt toute deux dans un processus de
frustration qui ne pourra que les enfoncer davantiems leur dépression.

Contrainte de vivre seules et en silence — I'iniinm’étant jamais explicitée par les
héroines lorsqu’elles sont entre elles — Lynett@agtrielle cherchent de la satisfaction la
ou elles peuvent en trouver. Et la encore, si taédiverge, le fond reste cependant
similaire.

En manque d’affection, Gabrielle va donc logiquetrsntourner vers un autre homme
dans le dos de son mari, en prenant pour amantRoWwtand, son trés jeune jardinier, qui
lui donnera bien plus que de la simple affection.agissant ainsi, la jeune femme brave

toute morale : Elle trahit les liens du mariagei dans son cas ont été scelés par la

" Ibid, p.59
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Religion : Elle est donc une pécheresse au semsgment religieux. Elle se rend par la
méme occasion coupable de détournement de mineisgye John n'a que 17 ans.
L’attitude de Gabrielle apparait donc comme tot&letmépréhensible, sur tous les points.
Et pourtant, le spectateur ne s’en émeut pas vrdirbg&couverte par les parents de John,
elle est finalement obligée de mettre un termette gelation adultérine. Et sa solitude
retrouvée améne la compassion du public.

De son coté, il arrive a Lynette d'utiliser sespes enfants pour servir sa propre cause.
Ainsi, lorsque les jumeaux s’amusent a coller dewihg-gum dans les cheveux de leur
jeune frére, Lynette ne trouve pas d’autre solutioe de raser le créane de son fils, le
faisant passer aux yeux de la réceptionniste desors de yoga pour un cancéréusi

elle ne confirme pas cette idée, Lynette ne dépastet profite de la situation pour aller a
son cours, transformant ainsi une contrainte palemn privilege social autorisé par une
maladie imaginaire. Néanmoins, lorsqu’elle décougtee son jeune fils se pose des
questions sur sa santé, la mére de famille finigpauer la vérité et en assume pleinement
les conséquences, privilégiant sa famille a sopneroonfort. Encore une fois, malgré son
comportement extrémement discutable, le personnageerd pas son capital sympathie.
Pourquoi ?

Tout simplement parce que dans les deux cas, sopeage cherche a retrouver un statut
qu’il a perdu, et qui lui manque. Gabrielle, awés de John, cherche a retrouver son
statut de femme aimée pour ce qu’elle est, ce guaimonne plus Carlos, qui ne jure que
par I'argent et les biens matériels. La « bouéesaiesetage » que constitue pour elle le
jeune Rowland s’avére donc cruciale pour son méueelibre : Gabrielle avoue d’ailleurs
a son amant qu’il 'empéche d'avoir envie de seefai sauter la cervelle », c'est-a-dire
atteindre le stade de non-retour qu’a vécu la défitary Alice. Malgré tout, son mariage
prédomine, et I'épouse délaissée concoit a quiftehn pour garder Carlos, et
accessoirement son confort matériel. Lynette, decsté, désire se sentir plus épanouie et
plus féminine : Pour ca, elle accepte d’'user datagemes indignes pour accéder a un
semblant de privilége. Mais a l'instar de son areitg finit par laisser ses privileges de
coté pour sa famille. Dans les deux cas, le déveuneiait passer la famille avant le reste.
La raison pour laquelle il est difficile d’en voila ses deux femmes de ne chercher

qu’un réconfort relatif, dangereux et finalementcderte de durée.

12 Episode 12, 4 veut faire un bébé tout seul
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A ce titre, Lynette et Gabrielle partagent beaucooglgré leurs différences. Mais ni I'une
ni I'autre ne le saura jamais, puisque ce genrgeiément reste toujours privé, car les
apparences comptent bien plus que la réalité, sowogdide et ouverte au jugement. La
vie a Wisteria Lane étant suffisamment triste desrpersonnages qui la vivent, dévoiler
une intimité perturbée n’apparait pas comme étactetir de positivisme, et empéche

donc tout rapprochement entre les individus souglermhaux similaires.

Les difficultés que rencontre Lynette avec sesmsfconstituent, selon la théorie
émise par Umberto Eco, son probléme principaleatalfait, récurrent.
La dominance d’'une oppression familiale évidentesda vie de Lynette la rapproche
fatalement de Bree Van de Kamp, elle aussi meffeyar, mais dans un tout autre genre.
Ses enfants étant tous deux adolescents, Breglsufacilement masquer les problémes
gu’elle rencontre avec Andrew, son ainé. De ce &li¢ reste en apparence une mere et
une épouse modele, ce qui est loin d’étre le cas.
Les apparences mensongeres poussent Lynette & datre une compétition virtuelle
avec Bree. Virtuelle, car Lynette ne parlera paseteproblemes a son amie, méme si ces
derniers sautent aux yeux : Les enfants étanjdtés, ils n’ont aucune conscience de la
véritable situation de leur mére, qui sombre gepetit dans la dépression. La, le soutien
de Bree va se révéler somme toute important pooetts.
Bree est d’ailleurs la seule personne a garderesdues enfants de son amie. La relation
entre Bree et Lynette, si elle est pleine de cosipaset de loyauté, n’est cependant pas
exempte de jugement. Ainsi, lorsque Lynette démupre son amie a pris l'initiative de
mettre une fessée a l'un de ses fils turbulentgsodere est telle qu'elle déverse face a
Bree une vérité tres difficile a entendre de ladheud’'une autre : elle n’est pas la mere
parfaite a laquelle elle cherche a ressembler. deargiments éprouvés par Lynette
entrainent une confession de sa part, faite a son:rBa propre mére était violente avec
elle et ses sceurs lorsqu’elles étaient petitesnperfection de sa propre mére apparait
donc, a cet instant, au travers de Bree, elle-miémparfaite au-dela des apparences. Son
attitude sévere et stricte, combinée a I'appar@érotdeur dont elle fait preuve lorsqu’elle
annonce son geste a Lynette, est sans doute aetginsable de la réaction de cette
derniére, que le geste lui-méme. La souffrancecegendant réciproque, puisque Bree,

qui cherche a tout prix a masquer son chaos fdmdicouvre a cet instant qu’elle a
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échoué dans la seule tache ou elle parvenait edcereeller : Masquer les apparences.
La realité prend alors le pas sur le monde imaggngir’'elle s’était construite.
Mais de cette violente dispute ressort une corigiatgu’aucun des deux partis ne peut
plus, désormais, ignorer : Les deux meres vivest sigiations similaires. Malgré des
efforts permanents et un malaise palpable, aucwige gersonne ne peut mieux
comprendre ce que traverse Lynette que Bree, girogciement. L'effet de miroir est ici
tres fort, puisque les problemes de l'une fontlémeent écho a ceux de l'autre. Et le
dominateur commun se trouve étre la révélation georet pourtant bien gardé.

Des lors, la divulgation ou la fuite d'un secreapparait pas nécessairement
comme un événement mauvais, et peut, apres ur@pétiéloignement souvent due a la
surprise entrainée par la découverte d’une ré§akitgue la inconnue, renforcer davantage

les liens entre les personnages.

Pour confirmer cette tendance, reprenons le thdari@dultere, qui lie, a nouveau,
deux personnages : Gabrielle, qui trompe son nvad aon jardinier John, et Susan, qui a
quant a elle subit un an auparavant les ravages diari volage. Si les situations
s’averent voisines, elles ne rapprochent pas lag gersonnages dans un premier temps,
mais les inscrits dans une dualité, Gabrielle étamtpable d’adultére de son coté, et
Susan en étant victime, de l'autre. Mais tant quedcret de Gabrielle reste scellé, les
relations entre les deux amies sont parfaites,trb@e et les confidences étant
particulierement présentes entre les deux femmesdte Cforte complicité va bien
évidemment rendre la situation d’autant plus coqude lorsque Susan va découvrir, par
un pur hasard, le secret de son amie. Pire end®ae un malheureux quiproquo, elle va
étre prise pour cible par la mere de John, quavsoupconner d’étre la maitresse de son
jeune fils. Le choc est alors double pour Susahsguetrouve non seulement accusée de
quelque chose gu’elle n'a pas commis, mais qut Eviplus la plus douloureuse épreuve
de sa vie au travers du comportement de Gabrielidle-ci se retrouve alors face a ce
gu’elle redoutait le plus : Voir son secret décatjvet son existence sociale menacée. Le
fait que Susan sache tout est certes tres diffecidvre pour elle, qui passe pour une
personne détestable et méprisable, véritable écliexamari de son amie, mais le
probleme le plus dérangeant s'avére étre l'acawsatiHelen Rowland vis-a-vis de

Susan, qui endosse de ce fait tout ce qui la réplegplus. Gabrielle n’a alors aucun autre
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moyen de sauver son amitié avec Susan et de lailidé ses fausses accusations, que de
se dénoncer elle-méme. Malgré ce geste, le probbemi&pouse volage est loin d’étre
réglé, puisqu’elle a perdu la confiance de son amig se sent totalement trahie. Au
travers du regard diffamateur de Susan, Gabripkecait celui de Carlos, le mari qu’elle
a trompé. La crainte de tout perdre apparait coraossi forte que I'humiliation que
pourrait procurer sa possible arrestation pourwtément de mineur. Mais au final, c’est
Carlos qui est arrété par le FBI pour un détourmgrdin tout autre ordre. La solitude de
Gabrielle n’est, des lors, plus symbolique : Privse son mari et de son amant, elle
apparait comme totalement démunie aussi bien ddimt pe vue affectif, que d’'un point
de vue social. Susan, qui ne voyait plus au traser&abrielle qu’'une femme égoiste et
volage, voit a partir de cet instant un reflet deqo’elle était aprés son divorce, a savoir
une femme seule et abandonnée. Ce nouvel effetiér forise la dualité qui existait
auparavant entre les deux personnages, et lesodgpren les unissant dans le partage
d’'un secret, certes, mais avant tout dans I'adiéersi I'instar de Bree et de Lynette qui
partagent beaucoup vis-a-vis de leurs enfants,nSeis&abrielle sont les deux personnes

les plus a méme de se comprendre sur le sujetilfmintde la solitude matrimoniale.

Grace a cette approche thématique des personnagepeut d'ores et déja
constater que les liens qu’entretiennent ces femené® elles dépassent le simple fait
gu'elles soient toutes des femmes au foyer. Chadiergre elles porte sur ses épaules le
poids d’'un foyer qui s’effrite, et qui menace defindrer sans elles. Les stigmates du
passé sont souvent un facteur important de leuiggésition a tenir leur foyer a flot,
pour ne pas reproduire les erreurs d’'antan. Largésge de ces souvenirs douloureux,
gu’elle soit directe ou indirecte, est dans tous ¢as significative des craintes du

personnage, et nous en rapproche, de ce fait, agyan

Malgré tout leur courage et leur volonté, ces femfioat face a des pressions et a
des critiques qui les blessent, et les dépassegnitifeart du temps. Véritables héroines du
quotidien, elles sont souvent dévaluées par letoueage. Le seul moyen pour elles de
trouver du réconfort semble donc étre ces réuniams, interviennent parfois
indirectement, lorsque les points communs qui l@ssent les rapprochent les unes des

autres. La, deux situations s’averent possiblea :divulgation d'un secret ou d'une
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faiblesse, qui rapprochera fatalement les pers@magteurs de la situation, et en
consolidera I'amitié. La seconde option se révetns positive, car si les personnages
ont effectivement les mémes soucis et déficienitesrive qu'ils n’en parlent pas. Dés

lors, la proximité ne sera jamais concretementliétaB’est pour cette raison que Lynette
et Gabrielle, qui, comme nous l'avons vu, partagpatrtant de nombreux points

communs, ne se révelent pas étre un exemple coderete que nous avons appelé
« I'effet de miroir ». Leur statut social divergeles laisse irrémédiablement a I'écart,

malgré tout ce qui pourrait les rapprocher.
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La hiérarchie entre les héroines

Si les quatre héroines vivent indépendamment les des autres leur vie privée,
force est de constater qu’elles n'ont pas du teuhéme temps de présence par épisode
pour régler leurs problémes. C’est la le premigntgaiérarchique que I'on distingue dans
la série. En outre, le temps de présence peut relav@lus important lorsque les
personnages entrent en interaction les uns aveaugss. Et si les interactions sont
toujours présentes, elles sont toutes percuesediifi@ent pour chacune des héroines.

Pour s’en rendre compte, le seul moyen efficaceestaétre de prendre chaque
épisode un par un, et de minuter la durée de présdes personnages, en insistant sur les
actions réalisées sur cette périgdd en résulte, dés le pilote, des différencegriates
de durées d’apparition des personnages. Si leodgEssont généralement toujours
dominés par la situation d’'un personnage en pdigiclon remarque rapidement que cet
intérét pour 'une ou l'autre des héroines de fiqnte differe totalement du minutage :
Ainsi, un personnage pourra vivre un événement rtapben moins de temps qu’un autre
personnage en utilisera pour une situation biemdrei

Sur la totalité de la durée de cette premiére sai@osavoir 16 heures réparties sur 23

épisode¥, les quatre héroines tiennent le

haut du pavé, de fagon individuelle, durg  Temps de présence a I'écran
S des différentes instances de la série
approximativement 11 heures 15. Les

heures 45 restantes sont partagées entre Autres
Personnages Susan
personnages secondaires, les flash-b 229%, 219%,

Y

renvoyant a lintrigue principale, et bie

p: . P . rou
entendu, les réunions des héroines, qui G?{;{Fe /Bree
J 1)
représentent finalement qu’'une heure 17%
Lynette )
temps sur toute la saison. Les intrigu 16% Gabrielle

17%

secondaires semblent donc avoir un ré.

majeur.

13 Voir Annexe 2, p. X Evolution de la présence des héroines au coura daison
4 En partant sur la base de 42 minutes en moyenmépsnde, on en arrive donc & 966 minutes, soit 16
heures.
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La femme au foyer la plus présente a I'écran auscde la saison se trouve étre
Susan qui comptabilise 3h25 d’'apparition. La forte mmése de ce personnage au sein
des épisodes tient principalement au fait qu'il remt seulement au coeur d’une intrigue
personnelle importante, mais que cette méme imrigersonnelle renvoie au fil
conducteur de la saison de par le personnage de,Mik est impliqué dans les deux
histoires. Au début, on suit donc Susan au tragterses péripéties pour conquérir Mike,
puis on 'accompagne ensuite dans son enquéta suoit de Mary Alice, et sur le passé
de Mike. Les deux étant liées, elles finissenttpatipetit par se mélanger, rendant
indissociables I'histoire de Susan et I'affaire Waklice. Susan endosse ainsi un réle
extrémement important dans le ‘processus d’amdi@mrade la trame principale, un réle
d’agent. Une expression que I'on doit a Claude Bredndans son article « La logique des
possibles narratifs*®: « L’amélioration [du probléme] [...] est attribu@el’intervention
d’'un agent, doué d'initiative, qui I'assume en tgnetache a accomplif...] 'agent qui
assume la tache au profit d’'un bénéficiaire pgesi par rapport a ce dernier le réle d’'un
moyen, non plus inerte, mais doué d’initiative &ntérét propre : c’est umllié. »'°. Le
role d'allié de Susan vis-a-vis de Marie Alice, rigdiciaire passif par excellence
puisqu’elle est décédée, s'ajoute donc au stahatsique » de la ménagére dans le cycle
narratif de I'histoire. C’est donc la haute imptioa de Susan dans la résolution du
suicide de son amie qui augmente sa présence i@af,éet non sa trame privée. La
‘fusion’ des deux trames entraine aussi le méladgece que Bremond appelle le
processus de dégradation : « S'il choisit de paursyle récit], le narrateur doit récréer
un état de tension, et pour ce faire, introduire fteces d’oppositions nouvelles, ou
développer des germes nocifs laissés en susp&nd.® ol les autres personnages
subissent fatalement le processus de dégradaéoessairea la poursuite des intrigues
privées sur la saison suivante, Susan, de partfadndegré d’investissement dans
I'intrigue principale, en subit les effets de pléiuet, en plus de ceux entrainés par sa vie
privée. La forte présence du personnage a doncixin p
Du fait de sa grande implication dans cette « esairquéte », Susan discute beaucoup
avec ses trois amies au sujet de Mary Alice. Eledonc pas de préférence concréte entre

les trois. Néanmoins, on constate aisément quenSusave en la personne de Gabrielle

5 C. BREMOND, « La logique des possibles narratjfs'analyse structurale du réciEditions du Seuil, Paris,
1981

8 |bid, p.71

7 Ibid, p.77-78
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les encouragements et conseils dont elle a beseinfpire évoluer sa situation auprés de
Mike. Cette confiance qu’elle accorde a son amiemaguin augmente son ressentiment
envers elle, lorsqu’elle découvre gu’elle trompel@aavec le jeune jardinier. Susan revit
alors au travers de Gabrielle ce que Carl, son a1 a fait subir en la trompant avec

sa secrétaire. Méme si elles finissent par se ofleam Susan garde en elle beaucoup
d’amertume, du fait de I'effet de miroir qui ressde cette situation, comme nous avons

pu le constater auparavant.

En seconde position arriv@abrielle, qui est présente a I'écran durant 2h42. Ce
cas differe énormément de celui de Susan, car &kbeist sans doute la femme au foyer
la plus indépendante du reste des personnages, lattctame principale de la saison. II
n'est pas rare de la suivre durant tout un épisages qu’elle n’entre en interaction avec
aucune des autres héroines. La présence de GalriBécran suit une constante stable
dans la saison et est constamment relancée panuéfples rebondissements quelle
rencontre dans son existence sulfureuse. Ce traiteooupé de toute interaction reflete
parfaitement le caractére égoiste du personnageréfiére clairement se concentrer sur
ses problemes privés, aussi futiles peuvent-ils, &u lieu de consacrer du temps aux
problémes des autres.

Mais a l'inverse, Gabrielle se permet souvent deiter de la gentillesse d’autrui pour
servir sa propre cause. Ainsi, lorsqu’elle doithexcses biens de valeur pour éviter qu'ils
soient saisis, elle va voir Bree pour lui réclamen aide. C’est I'un des seuls moments de
la saison ou les deux femmes sont seules toutekeles le second cas se trouvant étre la
scéne ou Bree préte de lI'argent a Gabrielle, quragve alors dans un véritable néant
financier. Bree est donc une amie sur qui elle peuatpter. A l'inverse, Gabrielle n’est
pas proche de Lynette dans l'intimité. L’hypoth@strmuler ici tient a la différence de
situation familiale des deux femmes: Lynette, feamau foyer avec quatre enfants,
apparait a Gabrielle, qui ne veut surtout pas diephfcomme quelque chose qu’elle ne
sera jamais. On peut supposer qu’elle est effrgpgece que Lynette représente, non
seulement pour elle, mais aussi pour Carlos, qui désire fonder une famille. Par
conséquent, Gabrielle, si elle apprécie néanmoynette, préfére la garder a une certaine

distance.

26



Vient ensuiteBree, présente 2h40 a I'écran. Son apparition dangpésodes est
relativement instable, et dépend de sa situatice &moment précis. Bree est beaucoup
plus présente lorsqu’elle est en conflit avec sotowage, et a I'inverse, apparait en
retrait lorsqu’elle est seule a la maison. De @& ¢a a I'impression que la ménagére ne
vit véritablement qu’au travers des difficultés ejlé rencontre. Sa présence est donc
conséquente en début et en fin de saison, avetégaee baisse entre les épisodes 11 et
16.

Bree se montre particulierement proche de toutesusges, méme s'il est parfois flagrant
que ce qu'elle pense de leurs actes va a I'encalgree qu’elle affiche. Parce qu'elle

éprouve a tout prix le désir de faire bonne figlBege apparait comme un modeéle de
vertu, et la seule qui compte a ses yeux se ré&tidde maintien de cette image. Dés lors,
les relations qu’elle entretient avec Lynette, Susd Gabrielle sont extrémement

amicales. Méme dans les moments difficiles, ellerafase pas de venir en aide a ses
amies, non pas parce guelle y prend un plaisitiqdier, mais parce qu’un refus

reviendrait a briser son image de personne seerifl@ds lors, elle interagit avec toutes les
autres héroines, qui lui demandent souvent degcssrvElle garde les enfants de Lynette,
rédige une lettre de recommandation mensongerequpuiret accepte que Gabrielle cache
des objets de valeur dans son garage. Susan stslanne qui sollicite le moins Bree, et
peut-étre est-elle la moins proche d'elle, alore,gparadoxalement, elle pourrait se
révéler étre la plus a méme de comprendre ce querie Bree lorsque cette derniere
découvre que Rex la trompe. Mais comme souvenipitarévélation d’une réalité génante

empéche les rapprochements les plus évidents.

Enfin, arrive en quatrieme positidtynette, qui cumule 2h30 de présence. Le
caractere éminemment répétitif de sa situation asex enfants est sans nul doute
responsable, dans la premiere partie de la saisola, faible durée diégétique accordée au
personnage. A partir de I'instant ou la mére deilfamencontre de nouvelles difficultés
avec l'effritement de son couple, ses apparitiangost de plus en plus longues. Cette
période correspond a la baisse de présence deddreela série, c'est-a-dire a la mi-
saison. Alors qu’on croyait que la vie de Lynetéepouvait pas étre plus problématique,

elle rencontre de nouveaux obstacles qui s’accumhalex précédents.
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Le fait que la présence de ce personnage soit meopat rapport aux précédents rend ses
actions d’autant plus claires et distinctes. Avgoditte, on a I'impression d’aller droit aux
faits, l1a ou Susan ou Gabrielle font trainer l'actiUne constatation qui fait apparaitre
cette mére de famille comme dépassée par le ceraddpétitif de sa vie, mais aussi
comme battante, qui réagit et tente d’outrepassedifficultés.

Comme nous l'avons vu précédemment, Lynette n'astysaiment proche de Gabrielle
du fait de leurs différences familiales, méme $e<slpossedent d’indéniables points
communs. Par contre, Bree est une alliée de chmix plle, en partie parce qu'elle la
considére comme un modele de meére et d’épousee Gtiiation est cependant
paradoxale, car Lynette, nous l'avons vu, a pamaént conscience que la vie de Bree
n'est pas si rose que cette derniére le laissemuét. Malgré tout, c'est la seule de ses
trois amies qui est apte a la comprendre, de gaprieblemes qu’elle rencontre avec ses

enfants, et dans son couple.

Face a ces présences individuelles tres élevésssdenes de groupe (ou les
héroines sont toutes les quatre présentes a I)}éceareprésentent qu’une heure de temps
sur la totalité de la saison. Principalement oéestsur le fil conducteur de la saison
(qu'est-il arrivé a Mary Alice ?) ces scenes cotdot aussi dans l'idée que les quatre
personnages partagent tres peu des soucis dei¢eprivée les uns avec les autres. Les
réunions se font généralement dans des lieux istime aucun autre personnage ne vient
intervenir, ou bien dans des lieux neutres qui péaiflennent a aucune des quatre amies,
comme pour souligner qu’aucune d’entre elles rdestentre de ces réunions. Le moment
privilégié de ces rencontres se trouve étre dacsitine de Lynette, ou les quatre amies
se réunissent chague semaine pour jouer au polEmeM'il est rare que les problemes
personnels ressortent dans ce genre de situaidarpérament de chacune des héroines
se révele malgré tout : Ainsi, Susan est toujoarrgllis zélée dans la recherche d’indices
sur le suicide de Mary Alice, et c’est souvent eglle rapporte de nouvelles informations.
Gabrielle, quant a elle, est la personne la plusesat absente de ces rendez-vous, car elle
est souvent plus occupée a gérer sa double vieégoiter les rumeurs. Bree, de son coté,
prend par aux discussions et aux débats, car pdestelle I'occasion de découvrir si des
bruits courent sur sa famille, comme lorsque Andremverse Juanita. Enfin, ces réunions

permettent a Lynette de passer du temps entre asaies ses enfants.
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Cette série de constatation en dit long sur Issitaotion de la série, en particulier
sur I'importance de ce que nous appelons l'intrigtiacipale, puisque la durée consacrée
a cette derniere durant la saison se révele fireéimes faible. Le point de départ de la
série — nous aurons l'occasion d’en reparler lagsaquus aborderons son aspect
mythologique — & savoir la mort de Mary Alice, sgéle étre doublement important pour
la suite de la série : d’'une part parce que ceh@&@went entraine le fil conducteur de la
série, mais surtout car il sert de prétexte arlision dans la vie des personnages qui
meénent une existence similaire a celle de la défuett c’est principalement sur ce point
que la série se structure. L'organisation narraéisetelle que si la quasi-intégralité des
évenements des épisodes se focalise sur la viéepdes héroines, les endroits clés de la
série, en particulier les cliffhangers (c'est-edies évenements qui surgissent en fin
d’épisode pour instaurer une tension dramatiqumativer les spectateurs a voir la suite)
renvoient souvent a l'intrigue principale, ce gemforce son statut de prétexte a suivre la
série, et qui explique la faible présence, relatgpendant, de cette intrigue clé au sein
des épisodes, puisqu’elle est un facteur de susp@rsnégligeable. De plus, le rappel de
ce fil conducteur se révele étre une parfaite exqmur rapprocher Mary Alice, la voix-
off de la série, sur le devant de la scéne a lddichaque épisode, qui donne par la méme
occasion une conclusion a valeur générale, en mapteles situations vécues par les
personnages, alors que son intervention en délgpisdide concernait uniquement l'un
des protagonistes en particulier. On glisse dornit pepetit d’'un cas particulier a une
constatation générale, argumenté par la voix-offsgurévele étre I'actrice majeure du fil
conducteur de la saison. La boucle est ainsi beughélisque I'épisode possede ses
propres conclusions en circuit fermé de par lasginés secondaires, mais laisse la saison
ouverte de par son intrigue principale. Une stiatégsiblement efficace, étant donné le

succes constant de la série permis par la fidiisalu public au fil des saisons.

Pour conclure sur le sujet, tournons-nous brievémens les autres personnages de
I'intrigue, qui cumulent tout de méme 22% du tenp®l de la saison. Méme si nous
aurons l'occasion d’en reparler par la suite, pa@ait comme nécessaire de déterminer

leur importance sur cet aspect temporel de la d&ge
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Les personnages secondaires qui partagent |'écreat des héroines ont
d’'important le fait que, comme elles, ils sont ipeidants : Zach et Paul Young, par
exemple, peuvent évoluer durant deux épisodesildaffle leurs cotés, sans jamais
intervenir dans I'existence des ménageres, magoetiibuant a 'avancée — ou au recul —
des intrigues, principales ou secondaires. Lewr &8t important, aussi bien au niveau
diégétique qu’au niveau extra-diégétique : ces qmerages font, d’'une part, évoluer
I'histoire, et d’autre part, permettent au spectat@accéder a des informations encore
inconnues des héroines, pour ainsi prendre uneiéamgd’avance sur elle, et développer
une réflexion, un suspense, ou plus légérement sitb@tion cocasse. Prenons pour
exemple les deux épisodes ou Julie, la fille deaBusache Zach dans sa chambre pour
qgue son pere ne le renvoie pas en hopital psy@atr Susan n’est pas au courant des
manigances de sa fille, et, se croyant seule aalaanm, invite Mike. Puis elle entend du
bruit, croit & la présence d’'un cambrioleur, alque Zach se cache dans la chambre
voisine. Le spectateur le sait depuis longtempss pes Susan Au final, la scéne s'achéve
sur la découverte du garcon, aprés un instant e@migl Susan a assommé Mike en le
prenant pour un voleur. Le temps de présence dssmpeages autres que les héroines est
correctement reflété dans cet exemple : au final,ea revient toujours aux quatre
personnages principaux, mais les personnages sames@réparent, en quelque sorte, le
terrain pour la suite des événements. Leur présestadonc capitale, et il est parfaitement

justifié qu’ils prennent un cinquieme de la durédalsaison pour cette raison.
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Mary Alice, un personnage a part : étude de la voix  -off

Voix-off de la série et personnage au coeur derijné de la saison, Mary Alice
posséde un statut tout a fait original dans laeséEn effet, si elle possede le statut
privilégié de narratrice omniprésente, il ne faas publier qu’elle meurt au tout début de
I'épisode pilote ! Sa présence dans le récit ehdaa voix-off apparait donc comme étant
problématique et paradoxale. A linverse, sa présedans le récit en tant que
protagoniste semble I'étre beaucoup moins.

Concrétement, en image, le personnage de Mary Alegparait qu’'une douzaine
de minutes dans la totalité de la saison, précisédens I'épisode pilote et dans le double
épisode findf. Malgré cela, elle est sans doute le personnagmiié le plus important de
la série, car elle se révele en étre I'élémenteat@tieur de par son suicide. Les quatre
héroines se réunissent pour parler d’elle, évogoer acte incompréhensible, ou tout
simplement les souvenirs qu’elles ont avec elleryMdice est le prétexte de I'histoire de
la série.

Malgré le caractere inexplicable de son acte sai@den début de saison, la mort
de Mary Alice n'apparait pas comme étant un tabopres de ses amies. Bien au
contraire, il exprime un véritable malaise vécu pae femme qui ressemble a toutes :
Lorsque Susan se révolte face au suicide de la geémaclle alerte ses amies en
soulignant que la défunte était « une femme comites . Une comparaison qui
provoque un lourd silence dans I'assemblée, et pause, puisqu’un tel désespoir renvoie
toutes ces femmes a leur propre vie privée, ménedles gardent leurs tourments pour
elles. Mary Alice est le sujet de discussion quiiget presque dans toutes les scénes
rassemblant les héroines. Toujours citée en tamtnggre et épouse vertueuse — ce qui
rend son geste toujours plus inexplicable — ellgaggit méme dans un des réves d’'une
Lynette au bord de la crise de nerfs, ou elle dadtun revolver salvateur. L’apparence
angéligue de Mary Alice dans cette séquence pééiement symbolique de I'état
dépressif de Lynette donne une illustration béngfigt profitable de la mort, face a
I'adversité de la vie quotidienne. Pourtant, legaapnces sont trompeuses sur le déces de
cette femme au foyer visiblement modele. Commeetidgs familles, les Young avaient

eux aussi des secrets bien gardés, et c’est 'utedenystéeres qui a entrainé la mort de

18 |es épisodes 22 et 23, séparés pour la diffusacéise, ne forment qu'un épisode dans la vexiginale.
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Mary Alice. Ce suicide est donc une fagon suppléaiende mettre en avant le caractere
biaisant des secrets, quels qu’ils soient. Themeaena mainte fois réutilisé dans la série,

comme nous avons d’ores et déja pu le constatesilpeurs.

Comme n’'importe quel réciDesperate Housewivdenctionne suivant le schéma
actanciel de Greim&s La série posséde ses sujets, ses opposantsjjeeards, et son
principal objet de quéte, qui s’avere étre la nésmh du mystere de la mort de Mary
Alice par ses quatre amies, désireuses de conteiéxité : Destinateurs et destinataires
s’averent donc étre aussi les sujets. Bree, S@alrielle et Lynette sont donc liées avec
Mary Alice non seulement par I'amitié, mais aussir ge fameux schéma: Elles
appartiennent toutes a lsphére de la quétee Greimas.

Au niveau sonore, Mary Alice intervient inéluctablent au début, a la fin, et
ponctuellement au sein des épisodes, et totaliseptine de parole de 68 minutes sur la
totalité de cette premiére saison. Témoin privéédes évenements, elle est la seule a
vraiment savoir ce que pensent et cachent les pegiges de l'intrigue, mais ne le révele
pas toujours. Son réle, que Jean Chateauvert téfimme étant celui de « narrateur
verbal » dans son ouvragPes Mots a l'image, la voix over au cinéfaest
principalement « d’embrayer » les épisodes vigpersonnages qui sont, eux bien vivants
: « Dans le contexte filmique, un narrateur venal pas a assumer de but en blanc la
narration d’'un segment de film : quelques mots, fommule inchoative d'un récit [...]
suffisent pour placer un personnage en positiosujiet embrayeur. Du coup, la fonction
narrative se voit immédiatement modulée dans ldesom filmique, réduite a quelques
mots qui suffisent & établir une relation d’atttibn »*. C’est exactement la situation que
'on constate dandDesperate Housewivepuisque Mary Alice, dans la totalité des
épisodes, sert de moteur au récit qui redémarrbague fois par une nouvelle étape
d’intrigue secondaire. Elle introduit donc la stioa initiale des épisodes par le biais
d’'une constatation contextuelle, et focalisée supu plusieurs des personnages présents
dans l'intrigue. A partir de cette opération, I'épie est lancé, et méme si elle intervient

parfois a l'intérieur méme des épisodes, on neeteouve dans son rdle concret de

9 A.J. GREIMAS,Sémantique Structural&ditions Larousse, Paris, 1966.
20 3. CHATEAUVERT, Des Mots a I'image, la voix over au cinémiit Blanche Editeur, Québec, 1996
21 H

Ibid. p.164
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narrateur verbal qu’a la fin, ou la constatationré@@e en début d’épisode se transforme a
chaque fois en une vérité applicable a tous lesopeiages.

En outre, Mary Alice est continuellement absergd’ithage, car elle est morte,
mais elle est néanmoins bel et bien présente ¢mtenvoix-off. Oswald Ducrot, dahs
Dire et le dif? différencie le locuteur selon deux axes : « lauteur en tant que tel (par
abréviation ‘L’) et le locuteur en tant qu'étre emonde (1"). L est le responsable de
I’énonciation, considéré uniquement en tant qu'itedte propriété) est une personne
‘complete’, qui possede, entre autre propriétdge ceétre I'origine de I'énoncé — ce qui
n'empéche pas que L &tsoient des étres de discours constitués dansteméme de
I'énoncés>. Les deux fonctions peuvent étre associées au rpénsennage, ce qui est le
cas danPesperate HousewivesSi Mary Alice est décédée en tant giie ¢ela ne remet
pas en cause son rdle en tant que ‘L. Sa présamtetant qu’énonciatrice
« fantomatique » est souvent subtilement suggéréellg en est un au travers des
séquences ou elle prend la parole, en particulietéut et a la fin des épisodes, et ou la
caméra semble « planer ». En outre, cette démdtinstrsouligne le fait que Mary Alice
est a la fois narratrice de I'histoire et persomndg récit. C’est son rdle de narratrice qui
la distingue des autres personnages, puisqu’ddieloix du sujet qu’elle désire évoquer :
Le spectateur est a sa merci en ce qui concerr@lécte d’'information sur les situations
et les protagonistes eux-mémes. En se basant sableau que Gérard Genette établit
dansFigure 111%*, on peut donc considérer la série comme étamécih extradiégétique-
homodiégétique, puisque sa narratrice raconte isteife dont elle fait partie. Mais elle
se démarque des autres personnages, car commailigneoChateauvert, « C'est sa
fonction de narrateur, son rble dans le récit fijue qui le distingue des autres
personnages et non pas son statut de réalité gigipe a la fiction $°. Que Mary Alice
soit morte ou vivante dans le récit n’est donc gasgui lui donne un statut supérieur aux
autres personnages, c’est avant tout son role mlatnee qui la met au-dessus des autres.
Le discours teinté d’humour et d’ironie qui filteal travers de la bouche de la défunte
reste néanmoins celui du créateur et scénarista série, Mark Cherry, renvoyant donc
directement a I'héritage littéraire, ou l'écrivaparle au travers de la bouche de ses

personnages.

220. DUCROT Le Dire et le dit Les Editions de Minuit, Paris, 1984
%3 |bid. p.200

4 G. GENETTE Figure I, Editions du Seuil, Paris, 1972

%5 J. CHATEAUVERT, op. cit. p.43
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Méme si elle apparait comme omnisciente dans lig téable de ce personnage
hors norme est limité, comme I'explique Chateaul@squ’il se penche sur le statut de la
voix-off : « d’'une part [...] la responsabilité durreteur verbal est limitée a son discours,
tandis que, d’autre part, on met en relation larsgation qu’induit ce méme narrateur
verbal dans le récit filmique en ce qu’il amorce nouveau segment de récit [...J°»
Mary Alice étant morte, elle n’agit plus et ne pads qu’'un réle d’observatrice, méme si
ses paroles amorcent clairement le récit (que teasoniveau de l'intrigue de départ,
gu'au niveau de la totalité des épisodes). Sonasielonc beaucoup plus limité qu’il en a
I'air de prime abord, puisqu’en aucun cas elle filience le récit en tant que voix-off,
malgré son omniprésence. Elle en voit malgré teauboup plus que n'importe quel autre
protagoniste de I'histoire.

La présence de Mary Alice en tant que voix-off gme, par ailleurs, le caractere
totalement fictif du récit. Outre le fait que lerpennage qui intervient est décédé — ce qui
souligne déja I'évidence de la fictionnalité — éamps du récit de Mary Alice, a savoir
l'imparfait, combiné aux actions a I'écran, constitun paradoxe qui renforce l'aspect

fictif de I'ceuvre.

En définitive, il apparait comme évident au regdtud personnage que la série
n'aurait pas pu exister en tant que telle si Mahlgé\en avait été absente. Méme si son
réle apparait somme toute limité par les instanw@satologiques, elle reste I'un des
éléments centraux de la saison puisqu’en tant aqgreopnage, elle est au cceur de
I'intrigue. Son r6le d'observatrice omniprésente fahtomatique permet de justifier
I'intrusion du spectateur dans la vie privée desesupersonnages, offrant ainsi une
explication crédible a la narration de la sérig,rgate malgré tout totalement ancrée dans

la fictionnalité, renforcée elle aussi par la presede la voix-off.

% |bid. p.22
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Les personnages secondaires

Les hommes, ces objets

Si les hommes sont bel et bien présents dans i@, $rsont dans I'ensemble
relativement passifs, autant en acte qu’en pafdddte inactivité au sein de l'intrigue se
présente de différentes maniéres, qui peuventaggsi symboliques que concrétes, et se
trouve étre proportionnelle a I'implication de knfme dans le couple : Plus la maitresse
de maison s’active (ce qui est généralement togjtaicas) et plus I’'homme qui I'assiste
est inerte. En corollaire, un homme seul doit &girconséquence : C'est le cas de Paul
Young, le mari de la défunte Mary Alice, qui assudeemaniére solitaire la vie sans sa

femme. C’est néanmoins la seule exception de $osai

Exception faite de Susan qui est divorcée et dei€bbqui a un amant, chacune
des autres femmes au foyer a un mari qui partagesat chacun a l'impression d’'étre le
meilleur époux qui soit, et surtout le plus tourmégpar son travail ou sa vie privée.

Dans le cas de Carlos et Tom, maris respectifs aleri€le et de Lynette, leur
comportement se résume a se rendre au travaillddng de faire vivre leur famille. Les
hommes ont une fonction purement matérielle et mgoa puisqu’ils sont cantonnés a la
mission de ramener de I'argent a la maison. Lailgébde ce statut tient au fait que ces
personnages masculins s'enferment eux-mémes daies foaction, qu’ils considéerent
comme au-dessus du reste et qu'ils jugent indigi#asen tout point au fonctionnement
de leur ménage. L’argent est la solution de towir @@arlos qui pense qu’en offrant des
cadeaux a Gabrielle, il la comblera, ce qui est ldiétre le cas. L'inversion de leur
situation lorsque Gabrielle prend sur elle la respbilité de faire vivre le couple plonge
Carlos dans un malaise difficile a vivre pour kay il découvre avec étonnement que ses
ressources financieres étaient la seule choseugpiermettait de garder sa femme sous
contréle. Carlos passe donc d'un statisme matrisdlogcusé par son travail, a une
inactivité totale causée, paradoxalement, par sgri@. De plus, méme lorsqu’il s’agit de
découvrir si sa femme le trompe, Carlos s’en reangd mere, dont la curiosité provoque
la chute. En voulant s’impliquer le moins possittéas ses responsabilités au sein de son

couple, Carlos s’enfonce de plus en plus dans laimitité.
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De son coté, Tom considére que son travail estfpliguant que celui de Lynette
qui reste a la maison pour s’occuper des enfaras. Satut nourricier est I'excuse
perpétuelle pour justifier son manque d’applicatidans le couple, qui s’effrite
inexorablement. Son comportement lorsqu’il reneeddplacement, normalement fatigué,
le met selon lui dans une position plus désagrégindecelle de sa femme, qui reste a la
maison toute la journée a s’occuper des enfardestaches ménageres. Parce qu'il est le
chef d’'une famille de 4 enfants et qu’il n'a aucuwmscience du quotidien éprouvant de
son épouse, Tom apparait comme 'homme le plashode la série, car il est désireux de
conserver, au sein de sa famille, un schéma otatésubvient aux besoins de la maison,
et ce méme s'il est mainte fois explicité que Lymagagnait beaucoup mieux sa vie que
lui. En bonpater familiad’, Tom considére donc comme un devoir de faire visae
famille, ce qui, a ses yeux, justifie de ne pap &o faire lorsqu’il revient a la maison. Ce
schéma, implicitement considéré comme un modéle lpamari, rappelle la configuration
matrimoniale rencontrée aux Etats-Unis dans legesmbB6®. Pour Cécile Margain, auteur
de La femme au foyer est-elle 'avenir du féministe @est tout simplement du
machisme : « [les machos] tapissent dans 'omhuefoger, leur fief et dernier espace
interdit — en partie — a la régence publique. Deaet univers domestique, les males
s’attribuent toujours la fonction de chasseur raigportent la nourriture. Une telle preuve
de bravoure leur donne des droits : celui de ngpetciper au ménage et de se reposer. |l
faut surtout qu’ils reprennent des forces pour j@achaine escapade. La femelle doit y
veiller. °. Le schéma décrit rappelle & s’y méprendre I'oiggtion du foyer des Scavo.
Schéma qui plonge Tom et Lynette dans une inconepign mutuelle qu’il leur faudra

résoudre pour sauver leur mariage.

A linverse, Rex, le mari de Bree, se déshumaniseantact de sa femme, qu'il
juge d’ailleurs comme étant elle-méme « inhumainBRex est présenté comme I'opposé
de Tom, qui juge la configuration de son mariagédinme au travail, la femme a la

maison, conformément au plan edtablishmentcité précédemment) comme étant

2" ’expression pater familias est & associer au epnsociologique de patriarcat, qui fait du pérechef
indiscutable de la famille. Le patriarcat réduétre de la femme a la seule maternité et ce quiotee (A.
ECHENE, « Quelle alternative au patriarcat Sisyphe Septembre 2004).
8 Et d'ailleurs mis en place au premier degré dansérieMa Sorciére bien-aiméeyui reste aujourd’hui le
modeéle de représentation de la vie de la ménagéteicaine dans les années 1950.
22 C. MARGAIN, La femme au foyer est-elle I'avenir du féminismEditions N°1, Paris, 2007

Ibid, p.46
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satisfaisante pour lui. Rex est un homme résignéapaerfection de sa femme, qui ne lui
laisse aucune surprise. Il aimerait briser les eatigns, ce que Bree, qui se révele étre le
strict opposé de Lynette, refuse. Rex baisse aégnisliement les bras, et choisit ce qui lui
semble étre la seule solution : le divorce. Unaasibn qui laisse penser que le mari
désespéré a tout tenté pour sauver son mariaggliagest pas exactement le cas. Le
comportement de Rex a I'égard de sa femme, et dansidle en général, est lui aussi
emprunt d’'un statisme particulierement choquamramencer par une absence totale de
communication. Convaincu dés le départ que Brele memprendra pas sur ses besoins,
en particulier d’'ordres sexuels, Rex empéche sapleode s’ancrer dans une confiance
qui lui serait clairement bénéfique. S'’il s'avereident dés le départ que Bree prend
entierement en charge l'intendance de la maisor,neesemble pas désireux de s’investir
dans ce type de taches. C’est donc principaleneemiahque d’actes affectifs, de gratitude
ou de confiance qui fait défaut dans le comportdénadence pére de famille décidé a
donner tous les torts a sa femme, qu'’il aime maigué mais qu'il repousse pour ne pas
avoir a assumer ses propres travers.

La mise en scene du statut de I’'homme au seirodple dans la série renvoie trés
clairement aux différentes études consacrées amddgbeStudies, depuis les années 60,
dans les milieux féministes. La facon dont sont é&mnle mari et/ou le pére de famille
dansDesperate Housewivese révele étre a la fois traditionnelle, mais iexgiment

critique, ce qui souligne un paradoxe important.

Dans un cadre qui se trouve hors mariage, letstid’homme change quelque
peu, puisque qu’il n’a pas, en premier lieu, deitaBle responsabilité vis-a-vis d’'une
femme en particulier. Sollicité par une ou plussei@mmes, il devient alors une véritable
poupée de chiffons.

Citons d’abord Mike Delfino, séduisant plombier geai trouve étre la proie de Susan et
d’Edie. Si Mike se trouve étre I'incarnation d’'uemtasme féminin maintes fois utilisé au
cinéma et a la télévisidh il est aussi I'incarnation de la passivité essai les femmes
mener la danse dans leur jeu de séduction. L’hoeshé&i unobjet de convoitisgue la
femme cherche a tout prix a attirer dans ses filsdsjeu de séduction s’en trouve donc

renforcé, ainsi que la sacralisation de la situmatine fois que 8bjettant désiré est enfin

%1 La figure du plombier musclé et séduisant estffa eedondante au cinéma et a la télévision. Dansdre
des séries, citons entre autre Bon Jovi, plomlaikageur dans la saison 5 Aky McBeal
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obtenu par Susan, il perd de I'intérét pour Edieapcepte de quitter la course, tout en
surveillant une hypothétique reprise du duebHljet s’humanise alors et devient symbole
de renouveau, de sentiments, quittant ainsi la sjique purement sexuelle qui lui était
associé jusque la (en témoigne les nombreux pland/gke, torse nu et ruisselant de
sueur, offert au regard de Susan au travers denétre de sa cuisine, représentation
moderne d’'un «léche-vitrine » a peine dissimulé. méme genre de situation est
rencontré pour John, 'amant de Gabrielle, maisoletexte s’avere bien plus compliqué,
puisque la situation de la jeune femme s’enlissdoielle se rend compte que son
jardinier — encore une fois une figure de fanta¥me tombe amoureux delle.
L’humanisation de bbjet pose, dans ce cas, probleme, puisque le but beeBa était

de conserver une relation sans sentiment. Elldarst contrainte de prendre du recul dans
cette relation pour protéger son mariage.

Enfin, le dernier homme a posséder une importaadaioe malgré sa passivité se trouve
étre Carl, 'ex-mari de Susan.

Désormais en couple avec une jeune femme blondwriude Brandy, Carl rend visite a
Susan pour assumer ses responsabilités paterasitess Julie. Malgré la facon dont il a
traité Susan a la fin de leur mariage, il se motdgours attaché a son ex-femme et sous-
entend plusieurs fois qu’il ne suffirait que d’weusmot d’elle pour qu’il revienne dans sa
vie. Carl est, de par ce comportement passif @ing une véritable source de dilemme
pour Susan qui ne sait que trés rarement ou ellesserMoins Carl agit et plus il torture
son ex-épouse, qui se retrouve déchirée entre mar d’avancer vers l'inconnu, et les
souvenirs de son mariage. La seule force de Cartl@sc d’exercer une pression sur
Susan de par sa seule présence dans sa vie : Raedent, c’est quand il tentera de la
séduire a nouveau qu’il lui permettra de décougu’elle ne I'aime plus, la poussant de
facon incontrélée dans les bras de Mike. Carl pleuic étre considéré comme un objet
transitoire vers le nouveau « centre d’intérét »Sadsan, qui se trouve donc étre Mike

Delfino.

Ainsi, on constate que les hommes présents den femurrente danBesperate

Housewivesont surtout la pour s'atteler a des taches qure peut définir comme étant

32 A ce suijet, le site francafdlociné indiquait dans un article daté du samedi 29 ju06 qu’une association
de jardiniers américains avait déposé plainte edatchaine ABC, accusant la série de véhiculeimage
tendancieuse de la profession. Bon nombre de jardiauraient en effet été victime de harcélemextal suite
a la diffusion de la premiére saisonBiesperate Housewives
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« mécaniques », plus que « psychologiques ». ltetdda mari est clairement défini par
son réle nourricier, que cela lui convienne (clestas de Tom Scavo) ou non (dans le cas
de Rex Van de Kamp). Carlos Solis, méme s’il n’a gaenfant, conserve un objectif
similaire a ses deux ‘confréres’, puisqu’il se figeur but de rendre sa femme heureuse.
Lorsqu’il rencontre des difficultés dans sa vie/gd, avec I'accident de sa mére, sa mort,
puis ses déboires judiciaires, il semble vouloercher une motivation nouvelle dans sa
vie : Le désir de créer une famille fait alors aod.

Les cas de Mike Delfino et de John Rowland sondéléotent différents, car ils ne
possedent pas de responsabilités contractuellégard d’'une épouse ou d’'une famille :
lIs ne sont que desbjets de convoitiseu d’assouvissement sexudbnt I'intérét change
selon les cas : Mike passeotjeta hommeorsque Susan obtient ce qu’elle veut — I'objet
convoité n'est plus car il est possédé. L'intémamplui se transforme alors. Pour John, son
changement de statut est différent du fait qu'ilarede par sa seule volonté. Le
développement de 'humanisation se fait au détrirdenla personne qui utiliseobjet a

savoir Gabrielle. Cette transformation, non désidewient alors une menace.

Dans tous les cas de figure, une constatationésstmoins parfaitement limpide :
La femme dans le couple est la seule a réellenginpaur maintenir a flot les relations
gu'elle entretient avec 'homme (ou les hommeskenés dans sa vie. On se retrouve,
dansDesperate Housewiveface a un emploi inversé des théories féminiges.état de
fait prend sa source dans l'origine méme de laes€&ans son article Gender Studies et
études filmiques®}, Geneviéve Sellier reprend les idées de la thiéorie Laura Mulvey,
qui critiquait en 1975 le réle du cinéma hollywoenli comme « instrument de la
domination patriarcale » : « A travers des conceptgétichisme et de voyeurisme dans
leur conception freudienne, Mulvey analysait leéaa dominant construit sur et par un
regard masculin — celui du cinéaste derriére laétanrelayé par celui des personnages
masculins dans fiction — transformant le corps fémen objet morcelé3%: En d’autres
termes, 'lhomme se trouvant derriére la caméraimepses désirs au travers des hommes
gu’il met en scéne, au détriment des femmes. Mgtie constatation se retrouve inversée
dans Desperate Housewives, non pas parce questgoa®un homme aux commandes de

la série, mais parce que ce dernier — Mark Chewys I'avons déja cité — se révele étre

% Geneviéve SELLIER, « Gender Studies et étudesdfiles » Genre et Société°38, 2005.
34 -
Ibid.
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un homosexuel déclaré. Dés lors, sa vision de iVidd masculin et féminin va étre
nécessairement affectée, si I'on en croit la tleédd Mulvey reprise par Sellier, par son
propre point de vue. La femme objet d’Hollywood aistsi remplacée par 'homme objet
dans Wisteria Lane, le regard du créateur passaeissairement au travers de celui de ses

héroines. Le décalage du sexe permet un recukgligee I'aspect critique de la série.
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Les personnages adjuvants

Comme nous avons pu le constater en étudiant Eopeage de Mary Alice, la
structure dddesperate Housewivespose sur le modeéle du schéma actantiel de Gseima
Néanmoins, il est nécessaire de spécifier 'usagkedsemble de ce schéma dans la série.
En effet, lorsqu’on considére que la base du screatentiel de Greimas est le conte, qui
ne compte qu’une seule quéte, un probleme se pesbide avec notre exemple, puisque
Desperate Housewivesmporte deux trames sensiblement distinctese Géttation nous
oblige donc a revoir le schéma en circonstanceléeloublement non seulement la quéte,
mais aussi certains éléments qui I'entourent. Maistous : car si la totalité des actants se
retrouvent dans l'intrigue principale, les intrigusecondaires sont quant a elles sans
réelles finalités, pour plusieurs raisons : En peertieu parce que, comme nous l'avons
vu en appliquant les théories d’'Umberto Bcelles sont la avant tout pour « meubler »
les épisodes et se répéter inlassablement au f daison. Ensuite, elles ne s’arrétent
jamais définitivement : A l'instar de I'enquéte tant sur la mort de Mary Alice, qui
s'arréte a la fin de la saison, les intrigues sdaoms, elles, continuent sur la saison
suivante, alors qu’une nouvelle intrigue principédé son apparition, et ainsi de suite.

Destinataire et Objet sont donc absents de la Igyneie par les intrigues secondaires.

Le Schéma actantiel de A.J. Greimas appliqué & Desperate Housewives

Destinateur Opposants Il Destinataire
Pousse les héroines & agir S'opposent aux héroines dans ~ Personne pour qui agissent les
(Pourquoi M-A s'est suicidée ?) la quéte principale (Paul héroines (La mémoire de M-A d'une
i Young, Martha Huber) part, mais aussi pour elles-mémes)
Adjuvants Il
Aident les héroines dans la
quéte principale (peuvent faire
aussi partie des opposants I) Objet

Sujets e Ce que cherchent les
Les 4 heroines = héroines (La vérité)

(Susan, Bree, Lynette, s
Gabrielle) a
\ Quétes Secondaires
Adjuvants | Opposants |
Aident les héroines dans les S'opposent aux héroines dans
quétes secondaires —i—# |gg quétes secondaires (Edie,
(Julie, McCluskey, Goldfine...) Andrew, Juanita...)

% Umberto ECO, Op.cit.
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Pour ce qui est des Opposants et des Adjuvantse itstrouvent, quant a eux dédoublés,
et s’averent étre en nombre bien plus conséquestlddigne des intrigues secondaires.

Ce schéma actantiel adapt®asperate Housewivggeut, en réalité, s’adapter a la
quasi-totalité des séries télévisées américainesalomoins une intrigue perdure tout le
long d’une saison donnée. On pourrait dégageeoaral schéma adapté aux séries, ou la
quéte principale s’étendrait sur plusieurs saisvose jusqu’a la fin de la série. Mais ce
genre de cas s’avere plus rare.

Revenons-en désormais aux premiers actants daéaesge la lutte, les adjuvants.
Les adjuvants sont, par définition, les personnageéléments qui aident le sujet dans sa
quéte. lls ont donc un statut important dans leadément de la série, en particulier celle
qui concerne la vie intime des héroines. Les adiisvaont peu présents dans la trame
principale, ce qui justifie le fait que «l'enquéteconcernant la mort de Mary Alice
s’étende sur lintégralité de la saison: Avanceulsest difficile. A l'inverse, ces
personnages se révelent importants pour faire évoles intrigues secondaires des
personnages principaux.

Le réle des adjuvants, a l'inverse de celui desosppts comme nous pourrons le
constater, s’avere étre clairement déterminé. Qih giens tous les cas de figure, relever la
présence d’un adjuvant primordial pour chacunehdgsines. Un réle dont les maris et
amants sont a chaque fois exclus, de par leunjigsdésormais constatée.

Pour Susan, c’est sa fille Julie qui lui est d'@ige précieuse pour avancer dans sa
relation avec Mike. Julie prend parfois le pas sumere et inverse méme dans certains
cas le rapport mére-fille, en défendant Susan edes actes douteux de Edie Britt, par
exemple. Cette situation ambigué est d’ailleuratieement mal vécue par Julie, qui finit
par se rebeller contre la faiblesse de sa méreoars e la saison. Mais I'amour filial
reprend rapidement le dessus, et Julie reprendr@ende confidente rapidement. Au
travers de sa fille, Susan voit une alliée de chonwi elle peut faire faire beaucoup de
choses discutables, pouvant étre excusées paesgne age. C'est sans aucun doute cette
ambiguité entre la morale générale et le compontege sa mere lui pousse a avoir qui
donne a Julie une grande maturité, parfois diffiéilassumer quand on a que 14 ans.

De son coté, Lynette trouve une alliée inattendoelae personne de Karen
McCluskey, voisine aigrie par la solitude, qui séeniiccuper ses journées a persécuter les

enfants de sa voisine. La découverte du passé dieile femme (un fils décédé alors
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qu’il était jeune, et un mari disparu lui aussi uieplongtemps), et d’'une souffrance

physique accentuée par I'absence de soutien pettéefairer son caractére de prime

abord détestable, et la rend finalement touch&@een devient la nourrice ponctuelle des
enfants de Lynette, ce qui permet a cette derrderalécompresser sans pour autant
apparaitre comme une menace « physique » et semdilmecomme pouvait I'étre la jeune

Claire. C’est le seul personnage qui aide vraimgmtette au cours de cette premiere
saison, les autres personnages se contentant deerdales conseils qui tournent

généralement mal, ou encore de la juger sans lzative.

Pour Bree, le soutien vient de son thérapeute rleGDldfine, qui lui permet non
seulement d’avancer du point de vue de sa situdaarmliale, mais qui l'aide aussi
indirectement a avancer dans I'explication du si@aile Mary Alice, puisque Goldfine
était aussi le thérapeute de cette derniere. Ictdingent, ce personnage aide donc le
quatuor d’héroine a faire avancer lintrigue prpade. Le fait qu’il soit médecin lui donne
un statut sdr et convaincant, malgré sa postursighg qui ne le présente pas comme un
homme forcément assuré. Par sa profession quisseng2a aider psychologiquement les
gens et sa représentation en elle-méme, Goldfioppsse clairement a Rex, le mari
de Bree.

Pour Gabrielle, la situation est plus complexe eHat, la jeune femme a tendance
plus que les autres a agir seule, car elle negeudiler sa situation a personne sans briser
I'apparence idylligue de son mariage : Elle esdlazhent murée dans sa tromperie.

De ce fait, le seul personnage qui l'aidera de ragénéfique sera celui qui l'aidera a
entretenir son mensonge, et ce personnage se t@uwwe d’autre part, un opposant
important pour l'intrigue : Il s’agit d’Andrew Vade Kamp, le fils de Bree. En effet,
Andrew, en renversant avec sa voiture Juanita Salimere de Carlos, avant qu’elle n’ait
eu le temps de dévoiler la vérité a son fils, ades le savoir Gabrielle a conserver son
secret et donc son confort. De toute la saisort da@sc Andrew qui aide le plus Gabrielle,

méme si c’est sans le savoir.

A la lumiere de ce listing de personnages adjuyaots constate différentes
constantes. En premier lieu, dans le cas ou leopeegie concerné se trouve étre une
femme, elle ne peut jamais étre assimilée a uraerivqgue ce soit au niveau de la

séduction, ou au niveau ménager. Julie est a la fia@p jeune pour séduire, et
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suffisamment jeune pour qu’on lui pardonne ce quitgasser aux yeux des gens comme
des erreurs juvéniles, et sa maturité précoce grufe excellente confidente. Karen
McCluskey, a l'inverse, est assez agée pour nepgenter de danger pour le couple de
Lynette, mais elle est suffisamment active pouveiller ses enfants. Son arthrite la rend,
de plus, dépendante de l'aide de Lynette, quidndrde ce fait ses services, sans rien lui
devoir au final. Dans les deux cas, le comprontisiedaille.

Dans la méme optique, lorsque I'adjuvant est masciliin’est jamais une menace
pour le mari, I'amant ou le petit ami. Le docteubét Goldfine, comme nous l'avons
constaté, est présenté comme I'antagoniste paidaRex Van de Kamp, dans la mesure
ou il aide Bree psychologiquement a surmonter seslégmes de couple, la ou son mari
fait preuve d’'une parfaite incompréhension. Golefast un confident professionnel tenu
par le secret, qui peut de ce fait tout entendr@eimet donc a Bree de s’exprimer
librement, sans crainte. Malgré ses évidentes t§galce médecin n’est pas une menace
pour Rex, de par son physique peu engageant eiaté de ne pas entretenir de relation
privée avec ses patients. Il a donc tout d'un ajtide choix.

Andrew Van de Kamp, qui joue un rdle important démsésolution des problémes de
Gabrielle, possede un statut ambigu du fait qu'd pas conscience que son acte
dramatique envers Juanita Solis aide sa voisine gluelle ne la peine. Cependant,
Andrew possede une position similaire a celle dddf3w en temps qu’adjuvant

masculin, dans le fait qu’il n’est pas une menaaer [G5abrielle : C’est un adolescent, de
surcroit homosexuel. Gabrielle n'a donc strictemaign & craindre de lui.

Inconsciemment, ces deux personnages sont liés ldasecret de I'accident de Mama

Solis.

L'importance des personnages adjuvants repose slankeur implication dans la
résolution des problemes des héroines, mais awsks fait que leur position les empéche
d’'aggraver les situations des protagonistes qaident, ce qui se révéle étre la condition
sine qua non pour que l'intrigue puisse concréter@ealuer. Il apparait comme difficile,
voir impossible de les contraindre a un seul equmimodele : il N’y a pas d’adjuvant type
dans Desperate Housewiveghacun participant a l'intrigue a sa maniere \&caun

objectif différent, voire dans le cas d’Andrew a@ment inconscient.
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Les adjuvants sont majoritairement autonomes, diton qu'’ils vivent prés du domicile
des héroines, et donc fassent partie intégranteuleenvironnement. La proximité d’'un
foyer est ainsi synonyme d’intimité, et rend loggqment le personnage maitre de sa vie et
libre de ses choix. Ainsi, le seul personnage fisxception s’avére étre le Docteur
Goldfine, dont on ne sait rien, et que I'on déceutoujours dans des lieux neutres, a
savoir son cabinet, ou un restaurant. Cependanaspct du personnage s’avere étre
bénéfique pour sa relation avec Bree, qui voitgantrusion dans son intimité comme une
terrible violation.

II'y a donc une vraie logique dans l'associatiparfois improbable, entre les

héroines et les adjuvants qui interviennent damsdeistence.
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Les personnages opposants

A l'inverse des adjuvants qui aident les héroihes personnages opposants n’ont
que rarement d’autre objectif que de les enfonogpau plus dans les difficultés. L'autre
différence, c’est gu’ils n'ont pas nécessairemeysoin d’'étre particulierement actifs pour
cela, ce qui explique la présence de personnagssufites dans cette catégorie, dont
certains ont déja été cités pour leur passivitéoaur de I'histoire.

On trouve plusieurs catégories de personnages apfEpgjui sont en majorité numeérique
par rapport aux adjuvants, auxquels ils se cordérdribrsqu’ils se mettent en travers de la
route des héroines. Les opposants et les adjusarsisuent, toujours selon Greimas, dans
la méme sphere narratologique, a savoir celle diitta, qui se trouve sur I'axe du
pouvoir. Les héroines, placées quant a elles axe Idu vouloir, semblent donc laisser les
adjuvants se « battre » pour elles contre les @piesou subissent tristement la présence
de ces derniers lorsque aucun allié n'est présemtschéma est présent de nhombreuses
fois dans la saison, et pour toutes les héroines.

A nouveau, on peut constater une séparation eatte les opposants féminins et
masculins. Les femmes qui tiennent ce type de sbl&, a l'inverse des adjuvantes,

dangereuses pour les personnages.

Pour Susan, I'opposant principal se trouve étree Edrivée de son domicile par
Susan, qui y met le feu inconsciemment dans ldepili@ la série, ce personnage est en
marge des autres, car sans réelle intimité. Orouetr donc Edie dans l'intimité des
autres, et plus particulierement de Susan, paetinédiaire de Mike. Elle est présentée
comme une femme calculatrice et sans grand scrugaubpui la rapproche fortement de
Martha Huber sur ce point. Néanmoins, Mme Huberuestopposant nettement plus
redoutable, car elle n’hésite pas a s'immiscer dange de la plus grande partie des gens
du quartier. Elle est d'ailleurs responsable dentat de Mary Alice, dans la mesure ou
elle est le mystérieux corbeau qui a envoyé la temdettre. Mais le coté redoutable de
Martha ne s’étend pas sur une longue durée, dames$are ou elle meurt en milieu de
saison.

Edie se révele en vérité étre un personnage plofomt qu'il en a l'air. Malgré des

apparences sommes toutes un peu malsaines (etleetsaspouche avec de nombreux
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hommes durant la saison), elle connait le fair-pktyn’insiste plus aupres de Mike
lorsqu’il est avec Susan. Dans I'épisode « Ca Pme elle », ou Mike recoit la visite
d'une amie rendant Susan jalouse, Edie avoue & atniére avoir envie de la
« secouer » pour la faire réagir, car il lui ser@ttement plus simple de « voler » Mike a
elle gu'a une autre femme. Edie Britt est donc apposante dans le sens ou le désir de
compétition influence ses choix. Mais pour recréette compétition, elle peut se
transformer I'espace d’un instant en un personratjevant, prenant méme partie dans
I'intrigue principale pour aider Susan a avancearsd&nquéte sur la mort de Marie Alice.
Pour reprendre les théories de Claude Brerfforh peut considérer qu’Edie devient
alors unealliée de l'alliée du bénéficiaire passifUne aide cependant intéressée, puisque
la femme au foyer, jusqu’ici mise a I'écart, demenada intégrer le groupe des héroines :
I'échange de service correspond donc a la prenfemae exprimée par Bremond :
« l'aide est fournie dans I'attente d’'une compeinsatuture : I'allié se comporte alors en
créancierdu bénéficiaire ¥. Dans tous les cas, Edie se montre clairementawe du
pouvoir, puisqu’elle agit pour ou contre Susan.\tailoir’ ne lui suffit pas. C’est ce qui
I'écarte principalement du statut d’héroine.

Privée de Martha Huber, Edie se rapproche de Cexkmari de Susan, ce qui ennuie
beaucoup cette derniere. Néanmoins, Carl ne &it:rll est encore une fois une source de
problémes passive. C’est Edie qui cause le troableévoilant certains secrets du mari
infidele lors d’'un repas, provoquant ainsi la celée Susan, et laissant un Carl sans
aucune réaction. Cet homme a donc une valeur dercement du pouvoir d’Edie, plus
qu’une véritable valeur opposante.

Du coté de Lynette, il apparait évident que lesosppts principaux sont ses
enfants. Ces derniers, de par leur comportememnéragment turbulent et provocateur,
constituent I'épreuve principale de leur mere plautotalité de la saison. L'arrivée ou la
présence de ces enfants a I'écran est automatioquiesyreonyme de situation déplaisante
pour Lynette.

La force de ces personnages opposants, c'est gelaude leur propre rayon d’action (le
mot ‘pouvoir’ a ici un sens terriblement sadiquéspu’il est appliqué au sens propre du
terme, sans aucun détour) qui consiste généraleansalir, voler, crier ou provoquer, ils

ont la faculté d’attirer vers Lynette de nouveappasants de toute sorte. Les enfants de

% Claude BREMOND, op.cit.
% Ibid. p.72
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Lynette transforment littéralement leur mére enveéntable « aimant a opposants », la
mettant dans des situations toujours plus honteztsaélicates, dont elle est contrainte de
se sortir seule, sous le regard de ses nombrees.jlg encore, la passivité des opposants
est lourde, car I'absence d’action entraine fatat@na nécessite, pour la mere de famille,
de faire ses preuves face a ses responsabilitdssetdonner en spectacle pour tenter de
sauver un semblant d’apparence.
La notion de spectacle est totalement explicitésipurs fois dans la saison, en particulier
lors de la séquence avec la maitresse d'école tépsode «Le Blues de la
businesswoman ». Lynette, contrainte de séparele,s&es jumeaux pour les mettre dans
des classes différentes, agit sous les yeux d&titlitrice, qui I'épie par I'entrebaillement
de la porte en mangeant des cacahuétes. Spectirlaesituation, comme si elle était au
cinéma ou devant sa télévision, l'institutrice kstemple type d’opposant que rencontre
Lynette tout au long de la saison : ‘attirée’ pesg enfants, elle assiste avec jubilation au
déclin de leur mere, sans rien faire, alors que popre statut professionnel lui
permettrait d’utiliser son autorité — et donc de §mouvoir’. L’humiliation n'en est que
plus forte pour Lynette, qui malgré son désir dmuélre le probléme — qui correspond a
I'axe du ‘vouloir’ — n’y parvient pas, et se dongratuitement en spectacle.
Comme pour Carl qui accentue le réle d’Edie, lefamts de Lynette (trois garcons!)
attirent donc les opposants les plus farouchesedsopnage. Il n’y a pas d’age pour étre
un male génant dam3esperate Housewives

Pour Bree, le personnage qui s’oppose le plusedesll sans aucun doute son fils
Andrew. Si Rex, de part son attitude passive, B’@ids sa femme, Andrew la provoque et
agit de facon considérée, entrainant de graves éqoesces pour la famille,
paradoxalement bénéfique pour d’autres.
Andrew est sans nul doute 'opposant le plus brdgaious, car il agit uniquement dans le
but de nuire a sa mére, sans espérer en tireinsial d’Edie, autre chose qu’un plaisir
sadique de satisfaction. Andrew change néanmoinsodgortement aprés son coming
out, dans I'épisode « Une Voisine qui vous veutbign ». La, il avoue clairement ses
intentions au révérend de la paroisse fréquentdapéamille : Il désire porter un coup
fatal a sa mere, lorsqu’elle s'y attendra le moiBis.cet acte n'apparait pas dans la
premiere saison, Andrew agit suffisamment dan® atniére pour désespérer Bree, déja

mise en difficulté par ses probléemes de coupleblBnoes qui se révelent étre, en réalité, a
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I'origine du comportement d’Andrew, qui accuse atement sa mere d'étre a l'origine
de la détérioration de leur famille. C'est en s‘ogpgnt une nouvelle fois a Bree
qu’Andrew, au volant de la voiture neuve offerter gan pére, renverse violemment
Juanita Solis. Si ce drame renforce la positioppasant d’Andrew envers Bree, il en fait
cependant un adjuvant pour Gabrielle, méme si sgii@tion restera inconnue a jamais
des deux partis concernés.

L'acte d’Andrew est donc par conséquent salvateour Gabrielle, puisque
Juanita, la mere de Carlos, est sa principale @mpesLe contact entre les personnages
secondaires ‘parasite’ ainsi I'existence des peragas principaux, en bien ou en mal
selon les partis.

Juanita est un opposant sur de nombreux tabledoxt d’abord, dans ses actions : Le
seul objectif de cette mére protectrice est d'ésirga belle-fille de la vie de son fils, de
préférence en prouvant son adultere. Juanita nleecpas ses intentions vis-a-vis de
Gabrielle, et va méme jusqu’a la menacer de reflessau cas ou elle ferait du mal a
Carlos. Malgré tout, Juanita se contente la plugartemps de suivre sa bru partout ou
elle se rend, pour limiter son champ d’action. becé de Mama Solis est autant dans sa
détermination a faire tomber Gabrielle, que danfasalté a lui Oter toute liberté par sa
simple présence. Juanita s'oppose aussi a Gabsigllee plan représentatif, ainsi que sur
le r6le qu’elle tient. La mere de Carlos effraidfdanme de ce dernier car elle symbolise
tout ce qu’elle n'est pas elle-méme, et, plus emctmut ce qu’elle se refuse a devenir, a
savoir une mere de famille possessive et éconofaatdgonisme de ces personnages est
particulierement marquant sur ce point, et renfafeatant plus le besoin qu’ont les deux
femmes a s'imposer I'une et I'autre aux yeux del@arA ce sujet, si I'accident — puis la
mort — de Juanita apparait comme favorable pouri€kbqui peut, de ce fait, préserver
le secret de sa liaison avec John (un temps sentediailleurs, comme nous avons pu le
constater), la situation de Gabrielle en fin des@aj seule, enceinte et financierement
désavantagée, laisse penser que Juanita a atteimtbgectif. Une vengeance posthume,

en somme.
Ainsi, on constate que, contrairement aux adjw/aunt la plupart avaient une

intimité bien déterminée, sous-entendant une aménet une vie privée, les personnages

jouant le réle d’opposant sont surtout présentssdanvie des personnages qu'ils
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contrarient, et sont particulierement adeptes dasitage : Edie dans la vie de Susan et de
Mike, Andrew dans la vie de sa mere, les enfantsLlLgieette qui attirent des

« spectateurs » bien loin d’étre les bienvenuta btlle-mére de Gabrielle, Juanita, piste
sa bru jusque dans les cabines d’essayage dessgmramhsins pour étre certaine de ne
rien rater.

Peu importe, de ce fait, que ces personnagesa@iembn une vie privée percevable par le
spectateur ou méme par les héroines, car leueggistau sein de la diégese ne se résume
que par une suite d’intrusion dans I'existencealgses. En définitive, c’est la seule chose
a retenir de cette catégorie de personnages, dile lavant toute chose par leurs
comportements parasitaires, que par leurs actiamcrétes au sein des différentes

intrigues.
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Seconde patrtie :
La représentation sociale de la femme au foyer amér icaine

L'image de la ménageére : du mythe a laréalit¢ oud e la réalité au
mythe ?

Le mythe selon Roland Barthes

Pour comprendre la fagcon dont opere I'aspect mgtiique de la série, nous allons
nous servir du travail effectué par Roland Bartti@ss son ouvragelythologies®, et en
particulier la seconde partie de I'étude, intituléemythe, aujourd’hyiou Barthes définit
le mythe selon de nombreux points, en particuliedesconfrontant a la sémiologie de
Ferdinand de Saussure.

Pour l'auteur, « le mythe est un systeme de comeation, c’est un message [...], c'est
un mode de signification, c’est une forme. », a@otiensuite « puisque le mythe est une
parole, tout peut &tre mythe, qui est justiciabledliscours. . Nous voici donc fixé sur
les limites de la mythologie, qui s’annoncent, @efait, inexistantes, puisque comme
I'indique Barthes, « aucune loi [...] n'interdit danter des choses. ».

Le mythe posséde, a la base, un fondement forcéhisturique, puisque c’est
I'Histoire qui permet de passer du réel au mytmetransformant les faits en parole. Dans
ce fait réside les principaux enjeux de la défmitdu mythe selon Roland Barthes, enjeux
qui ressortent de I'amalgame fait vis-a-vis de émmtique, et du schéma diours de
Linguistique généraleconcernant le Signe : Signe = Signifiant (imag®uatique)/
Signifié (concept). Le mythe, quant a lui, transferle Signe en Signifiant, confirmant
ainsi qu’il n’est que parole, comme nous l'avongdgonstaté plus haut. De facon plus
concrete, il est finalement trés simple d’assimilesperate Housewives une parole,
dans la mesure ou c’est I'idée que la série véaiqul lui donne son sens, et qui utilise le
mythe de la ménagere pour I'exposer au regard &éspectateurs. Le message recu est
donc une parole, télévisuelle certes, mais belegt bn message. Pour étre mythe, il suffit

juste de signifier quelque chose : « Le mythe né pe définir ni par son objet, ni par sa

% Roland BARTHESMythologies Editions du Seuil, Paris, 1957
% |bid, p.181
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matiére, car n'importe quelle matiére peut étreddarbitrairement de signification : la

fleche que I'on apporte pour signifier un défi elé¢ aussi une parole®’»

Barthes considére que la mythologie est un mélaegaemiologie et d’'idéologie comme

science historique, car elle étudie dses-en-formec'est-a-dire des idées qui disposent
d'un bagage de signifiants méme si ce n'est pasefoent le cas a premiére vue : En
d’autres termes, le mythe a toujours une significatméme si elle est cachée, et il est

toujours motivé, ce qui 'oppose a l'arbitraire 8igne en sémiologie.

Le mythe se nourrit du sens de son sujet. En ddauiermes, il efface le passé
historique pour en faire une sorte de vérité auratggnérale. L'objectif du mythe n’est
pas de montrer la réalité, mais clairement de fardeer, par I'absence de sens concret et
orienté. A partir du moment ou il arbore un seasnithe n’en n’est plus un : Il faut donc
le limiter au maximum a des généralités. Une idéae pgend forme dan®esperate
Housewivedorsqu'on tente de percer le contexte spatio-teeipde I'ceuvre : Si I'on
connait le lieu — Wisteria Lane — car il est ciéd s personnages, et I'époque — la notre —
de part les indices technologiques (les voituresepgample) la série n'offre, en réalité,
aucun indice concret pour déterminer un contexéeipr. On ne parle pas de l'actualité,
on ne lit pas les journaux livrés, on ne regarée de pertinent a la télévision. En ca,
Desperate Housewivesst un texte qui accompli parfaitement 'objeatijthologique mis
en avant par Roland Barthes : Il est totalemenblitég®, selon les termes de l'auteur :
« La fonction du mythe, c’est d’évacuer le rédlest, a la lettre, un écoulement incessant,
une hémorragie ou, si I'on préfére, une évaporatioef une absence sensibl&. »

Le fait qu'il puisse posséder un nombre illimité Signifiants contribue a cette valeur :
DansDesperate Housewivesnt constate la présence d’au moins quatre Sagsf, qui
sont les quatre héroines. En vérité, ces persoanagélent chacun plusieurs Signifiants,
de part leur motivation a cacher aux yeux des autevérité sur leur vie privée : par
exemple, Bree posséde au moins deux facettese: @ella ménagére modele, a I'écoute
de ses voisins et toujours de bon conselil : c’egficon appellera le ‘Signifiant public’.
D’autre part, Bree est une femme névrosée, incapddlgérer ses angoisses autrement
que par le biais des taches ménageéres : c’estidaifi@nt privé’. Une dualité que I'on

retrouve chez nos quatre héroines, et qui peut m&meetrouver triplée lorsque le

“%Ibid, p.182
“11bid, p.217

52



personnage méne une double vie dans le privé (€esis de Gabrielle, qui trompe son

mari). Le mythe de la ménagere se retrouve donc<pauches » dans les personnages,
dispersés dans leurs différents Signifiants. lla@ssi généralisé au maximum, et ne prend
un sens véritable que lorsqu’on combine la totaléées éléments. C'est aussi a partir de

cet instant que la vision de la série devientaurii

L’autre élément d’'importance décrit par Barthessdaon ouvrage se réveélent étre
les trois maniéres de recevoir le mythe : En preriéi, la méthode qui consiste a
recevoir le mythe comme un symbole. La secondentqaialle, rejoint la démarche du
mythologue qui va tenter de percer la significatthn mythe, et va voir au travers lui
I'alibi de ce qu’il représente. Enfin, la troisieragsimilation, celle qui nous intéressera
dans notre cas, place l'individu en tant que lecteumythe dans un contexte qui oscille
entre réalité et fiction, proposant ainsi une visilynamique de ce qu’il propose. On
touche donc ici a une démarche qu'il nous faudfaecefer, car comme le dit Barthes,

« C’est le lecteur de mythes lui-méme qui doit&eter la fonction essentielle ».

Le mythe semble donc étre une entité puissantesgeile peut étre étudiée, apparait
comme difficile a briser. Ce que stigmatise le neyliemble donc étre condamné a rester
sous son emprise. Pourtant, selon l'auteur, iltexise arme contre le mythe, qui serait de
« le mystifier a son tour [en produisant] un my#hréficiel : et ce mythe reconstitué sera
une véritable mythologie. Puisque le mythe volelahgage, pourquoi ne pas voler le
mythe ? #. L'exemple étudié par Barthes, & savoir le romanFthubertBouvard et
Pécuchetnous renvoie, a nouveau, sur notre sujet. Barthgmse en effet une idée
intéressante sur l'objectif de Flaubert au travedes son ceuvre, que le mythologue
caractérise comme étant « un mythe au second dedféaubert, pour qui la bourgeoisie
n'était qu’'une « laideur esthétique », crée dams @Gvre un paradoxe entre la nature
méme de ses personnages, ce qu’ils croient étreeolent étre, et le monde qui les
entourent. Dans une attitude semblable a celle W@mcpuparavant avebesperate
Housewivesont peut considérer que les deux personnagescesostitutifs de plusieurs
Signifiants : lls font partie d’'une certaine Bouogge, mais restent néanmoins en conflit

avec cette classe. La démarche critique de I'écri@a travers d’'une ceuvre qui expose ce

“2 |bid, p.209
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qu’il n'apprécie pas va contribuer a créer uneati@tie qui va démystifier le mythe de
base, pour en créer un nouveau via I'ceuvre finBkes lors, cet aspect du concept
mythologique nous entraine, dans notre context®ua poser la question suivante : Quel
est I'usage véritable que fdtesperate Housewivel mythe de la ménageére, et n’est-elle
pas, elle-méme, un contre mythe ?
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La place du mythe dans la série

La question est désormais posée : de quelle fBgsperate Housewivesinspire-
t-elle du mythe éculé de la femme au foyer, quedlast les relations qu’elle entretient
avec ce mythe, et qu’elle est, dans le cas oudat®n se présenterait, la nouvelle forme
de mythe mise en place dans la série ? En se bagdatdémarche de Roland Barthes, on
peut distinguer deux temps distincts dans l'utiida du mythe de la ménagere. Et le
premier de ces temps s’avere étre, en réalitéémament court, puisqu’il ne concerne
que le début de I'introduction de I'épisode pilodesavoir la présentation de la derniere
journée vécue par Mary Alice.

En approximativement deux minutes, la série posddses du mythe de la ménagere, tel
gu’on pouvait déja le découvrir dalMa Sorciére bien-aimééary Alice, présente a cet
instant a I'écran et en voix-off, dévoile sa jowftgpe : faire les courses, accomplir les
tdches ménageres quotidiennes, et servir sa farMies cet exemple, nous le savons
depuis lintroduction, présentait dans un premiegré prononcé le réle de I'épouse
parfaite, avec toute l'ingratitude de cette positiet la soumission matrimoniale de
circonstance correspondant a I'époque ciblée,-a'elite les années 60. Puis, sans qu’on
ne s’y attende — et ce bien que la voix-off nowstypréparé en qualifiant cette journée a
premiere vue banale de « journée extraordinairda> mére au foyer se suicide d’'une
balle dans la téte. A partir de cet instant, lespenage bascule sur ce que I'on a appelé
précédemment le ‘Signifiant privé’. Le mythe commerdés lors a s'effriter, puisqu’il
n'est plus conforme a ce qu'il était a I'origine plart une prise de position narrative : Si
cette femme au foyer visiblement sans histoirepdée a sa famille et donc, conforme a
I'image mythique de la ménageére, en vient a sadrri@pres avoir fait la démonstration
de son existence merveilleuse, alors sa vie n’stis doute pas aussi conforme que ca.
Ce que I'on remarque a la lumiere de cette cortgiatac’est qu’en usant des théories de
Barthes, on en revient au postulat premier de fie,s& savoir « la vie des femmes au
foyer est-elle une vie épanouie ? ». A cet instdahs l'intrigue, il est impossible
d’avancer une théorie a ce sujet ; c’est pourgoosrconsidérons le mythe de la femme
au foyer tel qu’il était congu sur le modele dema@nagére américaine des années 60,

comme seulement fissuré.
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Mais par la suite, I'histoire se développe, etsxamene a la rencontre des quatre
héroines dont nous nous sommes désormais accouytetngsi possedent chacune des
traits de caracteres différents, dont certains oiemt directement au mythe de la femme
au foyer. Car elles le sont toutes, nous I'avonsnvalgré leurs oppositions. Ce groupe de
personnages, rapidement, va se poser la méme auegte le téléspectateur : Pourquoi
Mary Alice s’est-elle suicidée ? On assiste alotsa mise en abime de la réalité sur la
fiction : Le mythe se brise alors de plus en ptlsfait que les personnages eux-mémes
s’interrogent sur leur réalité, qui est pour noagliegese, tandis que le téléspectateur va
petit a petit commencer a développer une visiotigoe de la vie de la ménagére a
I’écran, en suivant les héroines dans leur vieégrivgompliquée, mais rarement exposée
aux regards des voisins. La ménagéreMide Sorciere bien-aiméesoumise autant que
dévouée, va alors faire place, au fil des épisodleles ménageres qui ne se fondent non
seulement pas dans un moule unique, mais qui setrembncombatives face aux
problémes, aussi originaux soient-iBesperate Housewivase se présente pas comme
étant fidele a la réalité : comme le dit Barthessajet de Flaubert, « Le langage de
I'écrivain n'a pas a charge deprésentete réel, mais de le signifier’3 A ce titre, le but
de la série n'est clairement pas de se montrelefigéa vraie vie des ménageres — il suffit
d’'observer les situations vécues par les persosnpger en déceler I'originalité — mais
d’en capturer I'essence. Or, c’est bel et bien jéobf du mythe, qui « transforme
I'histoire en nature » !

L'un des enjeux importants dans cette approche olggigue de notre sujet se
trouve dans le double axe narratif que nous avonstaté plus haut. La diégése de la
série est, rappelons-nous, constitué de deux tramastes fois évoquées : La trame
principale — Mary Alice, sa mort, ses raisons —gjé@iend sur toute la saison, et la trame
secondaire, qui est tissée d’'une multitude d’ingig privées plus ou moins conséquentes.
Ces deux trames jouent, en Vvérité, deux rbles klestincts dans la démarche
mythologique de la série.

Dés le départ, nous l'avons constaté, la tramecipate effrite le mythe de la ménagere,
offrant des interrogations sur la véritable vielddemme au foyer. C’est cette méme
trame qui entraine la rencontre avec les quatreiigs, qui vont se poser les mémes

questions que le spectateur. Jusque la, nos catisiet précédentes restent inchangées ;

3 Ibid, p.210
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c'est le départ, au sens propre du terme, de haetrsecondaire qui va faire évoluer le
mythe.

Car si l'intrigue principale joue un réle destrugtélu mythe de la ménageére tout au long
de la saison, pour atteindre son paroxysme avegvidation des actes malsains de Mary
Alice (la ménagere modéle était en réalité bien tben étre une) au dernier épisode de la
saison, les intrigues secondaires, en mettant @mesles quatre ménagéres dans leur vie
privée semée d’embdches, vont contribuer a instaure nouvelle vision de la femme au
foyer, principalement grace au ‘Signifiant privee ‘Signifiant public’ reste, quant a lui,
attaché a l'intrigue principale, dans la mesurdestpersonnages cherchent a découvrir la
vérité sur la défunte ménagére sans pour autardildéveurs soucis personnels. De ce
fait, le ‘Signifiant public’ participe activementla démystification de la femme au foyer
par le biais de l'intrigue principale, alors que' $&gnifiant privé’ en reconstruit un autre
par le biais des intrigues secondaires, dévelopgast un jeu de vraisemblances collant a
notre époque. On en revient ainsi a l'attitude il&gpar Barthes pour « vaincre » le
mythe : le mythifier & son tour, en en faisant dent de départ d’'une troisiéme chaine
sémiologique, de poser sa signification comme peerdrme d’'un second mythe ». La
boucle est alors bouclée et le mythe, s'il estisébs, est effectivement reconstruit

immédiatement.

Face a de telles constatations, difficile d’élud@spect mythologique de la série,
et la facon dont elle applique les théories de Hgat Sans jamais imposer d’opinion
politique, sans jamais employer les termes progteminisme, la série reconstruit, par
touches, a travers des symboles de la vie quotidieontemporaine, compliquée pour les
femmes au foyer (correspondant a ce que le mythelogpnsidére comme étant la
« substance idéologique »), ou bien des indicesnmise en scéne (la «valeur
sémiologique %) une version actualisée, moderne, du mythe de dnagere tel qu'il
avait été concu aux Etats-Unis dans les annéed &0démarche est, ici, et malgré
'absence d’engagement explicite, totalement aréiqCritique tout d’abord de par le
recul imposé aux héroines vis-a-vis de leur propoedition (une amie qui avait
visiblement tout pour étre heureuse se suicidée: ®Etait donc sans doute pas aussi

épanouie que nous le pensions. Qu’en est-il de Ppulses personnages doivent alors

“Ibid, p.211
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évoluer dans un quotidien problématique tout emtganscience que c’est sans doute le
méme univers qui a tué Mary Alice. Puis, critiquensl I'image présentée au spectateur,
donc les codes initiaux (le mythe d’origine, enlitép sont remplacés par d'autres,
actualisés au fil des épisodes, et assimilés aatfarmesure. Si le spectateur non entrainé
a réagir a ses changements va se contenter delee@m@sperate Housewivgsour ce
guelle est a lorigine (une série américaine nmdtteen scene des ménageres
quadragénaires), il ne pourra néanmoins pas échappecodes mis en place dans la
série. Il rira, s'indignera, compatira, mais dansst les cas, le matériel sémiologique
contenu dans cette représentation le fera réagirle Eexte, ainsi, aura remplit ses
objectifs.

La construction du « nouveau » mythe passe parplbeation de certaines vastes
thématiques. En s’appuyant sur des sources sojakeg; nous allons désormais tenter de
comprendre ce que dévoile 'usage de ces themésequoient pour la plupart a des

problématiques de la société actuelle.
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Sociologie des themes abordés par la série

De toutes les thématiques abordées par la séniss, e reléverons trois qui, si elles ne
sont pas uniques, ont une importance particulibes. tiches ménagéres et les idées
féministes ne sont jamais réellement abordées gianfdirecte dans la série, mais sont
pourtant omniprésentes. En nous appuyant sur ddsssociologiques, nous allons donc

tenter d’en percer les mysteres.

Les tdches ménageéres

L'un des premiers éléments venant a I'esprit lo'@guvoque la femme au foyer
s’avere étre, dans bien des cas, les taches mésadgansDesperate Housewivesn
pourrait plus précisément envisager que ce themagprenverrait les téléspectateurs sur
un personnage particulier, a savoir Bree Van de gxdant I'intendance de sa maisonnée
fait partie intégrante de son existence. Pourtaétne si ce personnage tiendra sans aucun
doute le haut du pavé dans I'étude qui va suiadingter a lui serait une grossiere erreur.
Car les quatre héroines, aussi différentes sol&s;eentretiennent toutes un lien
particulier avec les taches ménageres. Et ces atemis’annoncent particulierement
révélatrices des protagonistes de la série, pourgoéon les analyse avec les outils qui
s’imposent.

A ce titre, le travail de Jean-Claude Kaufmann neag particulierement utile. Ce
sociologue travaille énormément, en effet, surdanfition des normes de la société
contemporaine. Un fil conducteur qui I'a motivé @euser, dans son livree cceur a
I'ouvrage®™, du coté des tAches ménageéres. Cet ouvrage éisufi@rement intéressant
pour nous, puisque Kaufmann, plusieurs années d&vanéation de la série — et dans une
optique totalement différente — détermine plusidarslances de femmes au foyer aussi
diverses qu’'opposées, en interrogeant des femmdsyar ou non, aux méthodes et aux
meeurs bien différentes. Ainsi, le sociologue présates célibataires, des femmes au
foyer mariées, jeunes ou plus agées, ou encordedesies qui travaillent. Chacune
d’entre elles ont des maniéres différentes de tenirmaison, et témoignent sans le savoir
du statut cosmopolite de I'univers ménager conteaipoC’est grace a ses théories que

nous allons avancer dans notre étude des tachemgrés au sein de la série.

5 J-C. KAUFMANN, Le cceur a I'ouvrageEditions Nathan, Paris, 1997
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Nous I'avons déja constaté maintes et maintes lfstatut de femme au foyer que
partage les héroines de la série n'est pas nécmssat facteur, ou le facteur de
rapprochement qui les regroupe. Malgré cela, amitesidération particuliere inclue un
certain nombre de caractéristiques, dont les tactésmgeres. Mais la encore, la maniére
d’'agir differe. Kaufmann le souligne tres tot dam étude : « il n'y a plus une bonne
maniére de faire, mais une infinité de possiblemt@ cette multiplicité déstabilisante,
chacun doit trouver le moyen de se river a sa mamérsonnelle (généralement définie
comme ‘la’ maniére, la bonne maniér&. Ainsi, les personnages ont, comme n’importe
qui, leur propre maniére d’agir face aux situati@msquelles ils sont confrontés. Les
tdches meénagéres sont la: reste a savoir quamdment, et par qui elles seront
effectuées.

Avec les quatre personnages suivis dans leur geofiDesperate Housewives couvre un
treés large éventail de possibilités concernantdebes ménagéres : Tout d’abord, il y a
Bree, incarnation de I'extréme ‘actif’, puisqu’ellait tout elle-méme. Cuisine, ménage,
jardinage, lessive, réparation d’'objets, tout yspa®t c’est souvent ¢a le probléme pour
Bree, qui fait passer les taches ménagéeres avantetoeste. Vient ensuite Lynette, qui
réalise elle aussi tout, toute seule, mais avet ieins de plaisir que Bree. Pour Lynette,
frotter et ranger n'a rien d’'une échappatoire, tc&ilement le découlement logique de
son statut de mere au foyer. Le résultat est daissilet de son aptitude a jouer son réle :
il sera donc déterminant pour elle, malgré la @nte qu'il représente au quotidien.
Susan, quant a elle, si elle n'est pas exemptécales ménageres, n’en réalise que tres
rarement a I'écran, a part la vaisselle, parfoitessive, et de temps en temps, quelques
menus travaux de jardinage. Un investissementivetaent limité, qui tient en partie a
I'aide que lui apporte sa fille Julie au quotididre réle de ‘mére’ étant littéralement
partagé entre Susan et sa mature de fille, il @ipaomme logique que les taches
ménageres le soient aussi. Enfin, Gabrielle esiniga elle, lillustration de I'extréme
‘passif’ : elle ne fait absolument rien pour ergrét sa maison, laissant le soin a une
femme de ménage de s’en occuper. Pire, méme :ub& jepouse va jusqu’a déconsidérer

son petit personnel, qu’elle estime juste bon arefdes sols, et force sa technicienne de

“% Ibid, p.30
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surface a mentir pour l'aider a couvrir son adelteMensonge et ménage sont
visiblement, pour Gabrielle, deux taches ingratgés gaut mieux laisser faire aux autres.
D’un extréme a l'autre, on trouve donc une évohluggmogressive de la place des taches
ménageres dans la vie des héroines. Cet éventaibdédés n’est certainement pas dd au
hasard : chaque héroine possede sa propre fadairelet de voir les choses, tout comme
les téléspectateurs, et surtout, les téléspeatatriCouvrir le panel de réaction le plus
vaste possible apparait donc comme une facon dercen 'attachement au personnage,
ainsi que le processus d’identification. C’est pipalement la symbolique qui parle, et
chaque attitude possede des significations purestaiblogiques qui renvoient tant bien
que mal a une certaine réalité. A la facon de f&ande Kaufmann, qui interroge des
personnes de tout type et de tout age pour déterraenque cachent leurs habitudes, nous
allons donc tenter de comprendre le fonctionnena®st personnages vis-a-vis de ces
taches ménageres.

Pour Kaufmann, « chaque individu a son systemeyetges qui lui est propre.
Théoriguement libre d’'inventer a sa guise, le régdgs autres lui dit cependant quelles
sont les normes, et les limites & ne pas dépaséelUne idée claire, qui suppose
cependant une chose : que I'entourage joue eftaotnt un rdle de frontiere. Si Bree
apparait comme étant la plus « portée » par l[detdménageres, c’'est avant tout parce
gu’elle entretient des rapports tres marqués &vestatut traditionnel de la femme au
foyer, tel gu’il était concu dans les années 6Qermporelle sur ce point, elle ne
correspond pas aux normes actuelles, et affichgerfection qui fait d’elle un modéle de
réussite : dés lors, I'idée mise en forme par E@ddogue s'égare, puisque le personnage
hors normes est finalement pris comme modeéle paalgres femmes au foyer. C'est a
n’en pas douter la raison pour laquelle Bree Varkdmp a autant de mal a considérer
son attitude comme malfaisante vis-a-vis de sall@angjui s'avére étre la seule instance
qui ne I'admire pas. Critiquée par sa famille peas actions ménageres, la femme au
foyer développe une névrose telle qu'elle va s'ené encore plus dans la spirale du
ménage. Etonnamment, on peut voir dans ce qui itl&taufamille une tentative de
reconstruction de cette derniére, car comme leigmilKaufmann, « a travers ce geste
[ménager] personnel, voire secret, la ménagerampose du familial. Paradoxalement, la

famille se fabrique a travers d’actions fortememtividualisées ; la personnalisation de

" Ibid, p.39
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I'échange avec I'objet n’est qu'un moment d’'un mssus plus large?® Concernant ce
rapport direct avec I'objet, la série nous offre superbe exemple, concernant Bree :
Rappelons-nous lorsque cette derniere, seule &pmSpart de son époux Rex, recoit la
visite de celui-ci alors qu’elle est en train dpaker une tasse ébréchée. Consterné par
I'attitude de sa femme, le mari demande a Breeqmirelle ne jette pas tout simplement
I'objet cassé pour en racheter un autre, neuf gererCe a quoi la ménagere répond
gu’elle préfere réparer ce qu'elle possede déjee plrase a double sens, qui renvoie
I'état de la tasse abimée a la situation du cogplese détériore de plus en plus. Tout
comme elle répare son objet, Bree désire réparemsariage, plutdt que de le laisser
sombrer de facon définitive. Le ménager joue damcdle extrémement important, car il
donne l'impression — voire méme, parfois, lillusie que la femme au foyer possede un
contrdle certain sur son existence. De facon pra@hg@ersonnage de Bree, Kaufmann
étudie, dans son ouvrage, la situation vécue parfemme qui, au bord du gouffre (elle
venait de perdre son emploi), a trouvé refuge dlanson ménageére : « elle ne fit pas la
moindre distinction entre mobilisation pour le @mdwet agitation ménagere : le combat
contre la saleté et le désordre s’inscrivait conieneombat professionnel dans un unique
mouvement de lutte pour la vie. C’est ainsi quectesses devinrent encore plus brillantes
malgré la crise dans laquelle elle se débatt#it.et plus loin, I'auteur ajoute que la
maniaquerie de cette femme pose probleme dangsieviouple : «ici le relationnel est
entravé par le ménager. Non seulement les objetsepaiavant les personnes, mais ils
sont devenus un obstacle a la vie conjugalfe Difficile, une fois encore, de ne pas faire
le rapprochement avec la famille de fiction, ou ine@renfants se rebellent contre une
mére qui cherche a garder le contréle de son w)iy&Er le biais des taches ménageéres.
Ces derniéres, outre une impression de contrOlejorent aussi souvent au souvenir
d'une existence plus sereine, transformant l'acte'fdire le ménage’ en un véritable
plaisir : « La sensation de plaisir s’inscrit dana imaginaire composite fait de
symbolique des corps, d’amour tissant des lienslitam, [...]. Les époques aussi sont
mélangées. Passé, présent, avenir : les sceneshe@trent sans aucun respect de la
chronologie. » nous explique Kaufmann. Ici encore, le personndgeBree offre un

exemple crucial, en fin de saison, lorsque Rexndtteon opération dans sa chambre

“8 bid, p.68
9 |bid, p.67
*0 |bid, p.66
*1 bid, p.69
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d’hopital. Tourmentée, Bree se dégage a nouveagsieraintes, et expligue a son époux
gu’elle va commencer son ménage de printemps eayaet leur service en argent, car il
lui rappelle la joie éprouvée lors de leur mariage. ménage est donc bel et bien
I'occasion de se rappeler d’heureux souvenirs. tAnstant, il ne reste pour ainsi dire que
ca de convenable au personnage, pour tenir le tamea sa vie qui s’effondre. Bree
s’estime donc heureuse de posséder au moins gaud® certaine insouciance. Mais cet
univers fini par s’écrouler totalement lorsque Raécede a I'hopital, justement au
moment ou Bree se trouve chez elle, en train deyatson argenterie. On imagine sans
difficulté qu’'a partir de cet instant, le plaisirgguré par cette tache s’éclipse pour laisser
place au désespoir le plus profond. Par cet évemenwait s’écroule pour le personnage,
passé, présent et avenir fusionnent dans un méstaninet les taches ménageres
n'apparaissent plus comme un réconfort : le peragars’effondre alors.

La symbolique liée a I'action ménagere est dontidierement marquée dans le cas de
Bree, pour qui le fait de laver, cuisiner, jardiest non seulement un métier a part entiére,
mais aussi une facon de se libérer de ce qui legg® au quotidien. Son attitude est
frénétique, comme pour la femme dont parle Kaufmaum ne peut contrbler ses actes
méme si ces derniers perturbent sa vie conjugakenvlconnement contribue donc
fortement au comportement de la ménageére, et éaceslde Bree il crée un paradoxe tres
fort, puisque ce qui la pousse a s’enfermer damadeage se trouve justement étre les

critiques de sa famille a I'égard de son comportgme

Dans le cas de Lynette Scavo, le contexte estatdait différent : Pour elle, n'y a
aucun plaisir a effectuer les taches ménageérest, jciste une obligation entrainée par son
statut de mere au foyer. De ce fait, I'entraintest a fait différent de celui de Bree, ce qui
fait d’ailleurs souvent culpabiliser Lynette, qeitsouve alors convaincue que son attitude
face a ses enfants et a sa vie au foyer fait fathe d’elle une mauvaise mere.

Nous le savons désormais clairement : ce qui agéhknvie de Lynette, c’est I'arrivée de
ses enfants. Une situation une nouvelle fois dépgiar Jean-Claude Kaufmann, toujours
dans son livrd_e cceur a I'ouvrage « le bébé devient en quelques instants le pent

fixation a partir duquel I'ensemble des penséesdes actions ménageres sont

réorganisées. Le premier temps est marqué pardissgdu chaos [...]. Puis la tourmente
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se calme un peu [...] l'action reste forte mais estatitage canalisée®>»Qu’en est-il
pour notre mere au foyer ? Il est en réalité difficde considérer que l'existence de
Lynette n’est rien d’autre qu'un chaos permanenat@® enfants en bas age ne lui
facilitent pas la vie, et cela s’en ressent biemveat sur I'état de sa maison, qui nous est
présentée comme constamment dérangée. Ce n'equpasLynette] n'aime pas ses
enfants, mais, comme beaucoup de femmes, elle @'pam étre une meére», intervient le
scénariste Mark Cherry dans un ouvrage consa@é@rié®. Une phrase qui résume bien
I'état d’esprit, en réalité inconscient, du persage Confrontée a un bataillon de
voisines, meres comme elle, qui apparaissent coétamt des modéles absolus — Bree en
téte de file — Lynette est constamment sur la teJlene situation dans laquelle elle se
met, en vérité, elle-méme. Il apparait vite auxxydu téléspectateur que cette mere au
foyer est totalement dépassée par son quotidieis, queelle ne veut pas se plier a une
facilité qui la ferait passer pour incompétenteest’pourquoi elle ne se fait, en premier
lieu, pas aider, et accomplit ce que Kaufmann appelidéal de faire soi-méme* La
cadence folle de son existence la pousse a preledrenédicaments qui vont, en plus de
'immuniser violement contre la fatigue, la rendotgalement dépendante. Cette « fievre
ménagere » qui atteint Lynette durant cette coustgiode va aussi l'achever
physiquement et psychologiquement. La détresseevpau le personnage, ainsi que les
aveux de ses amies — Bree toujours en avant Jaombtiver a prendre une nourrice pour
I'aider. Mais de nouveaux ennuis commencent. « &asd du propre est d’abord une
histoire de famille : I'idéal domestique est de yaiu faire soi-méme. Mais ce n’est pas
toujours possible. Poids des taches, manque destemp: un jour ou l'autre le cercle de
la danse s’élargit avec de nouveaux personnagesdifférents : des professionnels du
travail ménager et familial. Elargissement problBgqee, car le registre de la famille, ses
discrétions et ses secrets commodes, ne peut @agrra ses pas de danse. Il faut
expliciter, penser, évaluer : tout le contrairecgeque 'on fait habituellement™» La
encore, I'analyse de Kaufmann rejoint parfaitemarfiction : L’arrivée de Claire dans la
vie de Lynette va se révéler tres compliquée paunmére de famille, qui va gagner certes
du temps pour elle, mais qui va avoir I'impressitenperdre le contrdle de ses enfants et

de sa maison : les enfants réclament la nourrisgloelle n’est pas la. Lynette va donc se

52 |1hi
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servir du premier prétexte louable pour mettrer€laila porte, et reprendre le contréle de
sa maisonnée, malgré toutes les difficultés que iogblique.

Il'y a, ici encore, une notion claire et nette dastruction autour des taches ménageéres :
I'existence de Lynette est a 'image de son a&iaill sein de sa maison. En réalité, elle se
résume principalement a ca, et s'apparente dooo aessenti général, ainsi qu'a I'image
gu’elle donne a voir. La mere au foyer ne se croyms a sa place dans cette image
gu’elle donne, elle vit son existence de ménagerante une contrainte absolue, et ce
ressentiment se répercute fatalement sur sa vididean A partir du moment ou elle
prend conscience qu'elle n'est pas ‘pire’ qu’ungr@aumere et que son rble lui tient
finalement a coeur lorsqu’elle le voit accompli a&spde ses enfants par une autre qu’elle,
Lynette fait un pas en avant, et reprend le dessusson existence. Et ce qui n’était
qu’une contrainte ou une obligation avant s'imposemme partie intégrante de son réle

de meére.

Concernant la délégation des taches ménagereselBaBolis n’a absolument pas
de problémes : tout son ménage, tous les repaspsisnén charge par une bonne, Yao
Lin, que sa patronne déconsidére totalement.

Deés le départ, on dénote deux différences de tillee Gabrielle et ses trois amies, Susan
incluse : La jeune femme n’a, d’'une part, pas datd, ce qui lui évite les considérations
« contraignantes » de Lynette, et la dévotion matkr de Bree. D’autre part, ce qui met
Gabrielle a I'écart de ses voisines, c'est qu'ella jamais eu a réellement tenir une
maison : son réle de ménagere est donc, sur cé jpairfaitement contestable. Son statut
de femme au foyer tient, d’ailleurs, plus a unerptétation littérale du terme femme-au-
foyer que d’une vérité sociale établie. Gabriefiedevenue rapidement mannequin, a pris
I'habitude de se faire servir dans son métier, pliesss’est mariée a un homme riche, qui
a entretenu cette servitude. Elle n’a donc jaméiekbppé d’aptitude a I'action ménageére,
ce qui explique que les déléguer ne la dérangéepasins du monde.

Mais ce non investissement dans la tenue de sar,f@abrielle le paie au quotidien.
Nous avons clairement établis, grace a nos deuxipre exemples, que si 'organisation
des tadches ménagéres au sein d’'une famille avaisymbolique sociale forte, elle mettait
aussi en avant le ressenti de la ménageére, voineena@ la famille toute entiere. L'action

ménagere construit et fixe le foyer dans des basdises ou moins solides, mais qui sont
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dans tous les cas bel et bien présentes. Or, ekegdlis, la totalité de I'action ménagére
est effectuée par une personne étrangere au colgdefondations’ du foyer sont donc
inexistantes, ou quasi-inexistantes. « Il faut@ecentrer sur le chez-soi pour parvenir a le
construire ¥°, nous rappelle le sociologue lorsquil évoque, sd@on ouvrage, la
délégation ménagere, ajoutant qu’'un « [changenrentgttrait en cause les acquis [de la
ménageére]. ¥. Pas d’acquis, pas de scrupule & employer une éederménage, et donc
pas de construction. L'argent et la pénibilité thehes ménageres sont deux arguments de
taille pour Gabrielle qui a, selon elle, une viestchargée, sans pour autant avoir d’enfant
ou de contrainte réelle au sein de son foyer. Néarmsnlorsque Carlos se fait arréter pour
détournement de fonds, son statut social, celoi@ane qui lui offrait tous ces avantages,
change radicalement : Yao Lin, qui se laissait déiclerer au quotidien, commence a
vivement s’inquiéter pour son salaire, et mépristit @ petit sa patronne, qui n'a plus les
moyens de pression d'autrefois. Puis Yao Lin déionsee, et Gabrielle se retrouve seule
dans une grande maison, dont elle doit assumes tautharge. La jeune femme va alors
se transformer (un temps, du moins) en « tornadeagefe », pour prouver aux autres,
ainsi qu’'a elle-méme, qu’elle est capable de ‘gesnthoses’.

II faut voir en cette transformation plusieurs swyiidues. Tout d’abord,
I'investissement du personnage dans les tachesgedaslongtemps détestées apparait
comme une volonté de maintenir le foyer a flot,cases propres moyens : C’est en effet
durant cette personne que Gabrielle acquiert leirmax de volonté pour sauver son
mariage du naufrage, et conserver les privilegévaput avec. « « Faire le ménage » (au
sens des choses), c’est aussi faire le ménage efaal des personnes), constituer la
famille »°. On retrouve, dans le méme temps, le rapport &jeto caractéristiques de
I'existence de la personne : lorsque Gabrielle easds objets chez Bree pour éviter les
huissiers de les saisir, il y a bien évidemment moion de matérialisme, mais aussi la
volonté de ne pas voir son histoire disparaitrause d’'une erreur de son mari.

Mais la seconde symbolique s’avere bien plus ist&mete. Gabrielle, comme nous
I'avons constaté, n'est a la base qu'une femmevigujrace aux richesses de son mari.
Son statut social s’appuie uniquement sur I'argqut,lui permet de vivre de loisirs, de

détente et de shopping, les taches ingrates étmirées par une tierce personne
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totalement méprisée. Mais lorsque le mari va esopsi 'argent est saisi et Gabrielle
s’écroule financierement, et donc socialement. &aptés le départ de la bonne, elle n’a
donc plus rien, et doit retrouver une place au deifa société : elle va donc prouver a son
entourage qu’elle est capable de surmonter lesrepseen gagnant sa vie, mais aussi en
entretenant sa maison. Surmontant cette épreuve lai@ Gabrielle accéde au statut
social de femme au foyer a part entiere ! Une grréstion » sociale qui va la mettre en
confiance, en particulier vis-a-vis de son marii v devenir dépendant d’elle comme
c’est le cas pour les époux de Bree ou Lynettesdquoe Carlos sort de prison et est assigné
a résidence, les taches sont totalement inverseedoes que Gabrielle travaille a
I'extérieur, son époux est contraint aux tachesagéres.

L’exemple de Gabrielle démontre que la série exploméme implicitement, la
thématique du combat social de la ménageéere a Bédarson entourage. Certes, cette
« révolution » dans l'existence de la jeune femreedore qu’'un temps, et les vieilles
habitudes reprendront rapidement le dessus. Mélis e de combat quotidien restera

tout de méme bien présente.

Enfin, attardons-nous un moment sur Susan MayeurdRoi avoir gardé ce
personnage pour la fin, alors que dans notre échgihplication dans I'action ménagere,
elle arrivait en troisieme position ? Pour uneamaisimple : Susan, a l'inverse de ses trois
amies, est une femme célibataire. En ¢a, son iisgestent est tres différent des autres
femmes : On ne la voit presque jamais faire le ména part, quelques fois, la vaisselle,
alors qu’elle espionne Mike a travers la fenétresaleuisine (rappelons-nous de I'image
du leche-vitrine !). De plus, sa fille Julie, agée quatorze ans, a largement dépassé
I'étape du maternage intensif, se montrant ménse do@ivent plus mature que sa mere.
Susan est donc libre, l1a ou ses amies sont ‘endbsiipar leurs obligations pour leurs
enfants ou leur époux. De fait, ses intrigues peahbien plus souvent place a I'extérieur
de chez elle, qu'a Il'intérieur, constatation qujonat la théorie de Kaufmann: « Les
personnes vivant seules dans leur logement sagrheant des solitaires : elles ont méme,
en moyenne, plus de contacts que les personnest\amacouple, car leur vie sociale en

dehors du foyer est plus intense. %oici donc une nouvelle facon d’expliquer la fort

% Ibid, p.90
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présence de Susan dans l'intrigue principale :ositipn sociale le lui permet plus qu’aux
autres personnages.

Autre constatation susceptible d’expliquer le nawestissement dans les taches
ménageres : la médiocrité de Susan pour ces deshién particulier pour la cuisine. Un
trait de compétence du personnage mis en avariegiote de la série, ou la ménagere
fait tres forte impression lors de sa premiére oatre avec Mike : ce dernier découvre
avec effarement que Susan n'est méme pas capaldaisieer un gratin de macaroni
correct. Ici est mis en avant la pietre réussiteagére de la mere célibataire, car tout est
mis en corrélation : ainsi, la dégradation de saniage avec Carl est mis en relation avec
la dégradation du gratin, qui va crescendo.

A leur domicile, on ne voit jamais Susan et Jul@nger autour d’'une table : lorsqu’elles
assistent a un repas, c’'est toujours chez quelcalre, chez Bree, chez Lynette, ou bien
encore chez Mike Delfino, qui cuisine méme son pompas de bienvenue, pourtant
instigué par Susan. De fait, a partir du momenBagan sort avec Mike, les moments a
table se font plus fréquents : Kaufmann expliquergooi dans son ouvrageasseroles,
amour et crises, ce que cuisiner veut ire« [Le repas] est un architecte de la vie
familiale, qui dit et redit jour aprés jour la ptaet le role de chacun. La table, d’'une
certaine maniére, met en forme la vie de famifté. Be la méme maniére, on voit Susan
s’activer de temps a autre dans la maison de Npikis, que dans la sienne : la création du
couple réactive des nécessités ménageres, careemae fois, I'action ménagére sert la
construction du foyer. Mais cette logique, pour climnner, doit voir disparaitre les
éléments qui écartaient la ménagére de ces taohdarhentales dans cette construction.
C’est justement ce qui bloque I'évolution de ce veau cocon familial : Malgré sa
‘nouvelle famille’, Susan va continuer a enquéter k& déces de Marie Alice, et va
découvrir des indices mettant en cause, de prékedain, son petit ami Mike. Le couple
rompt, et Susan redevient mére célibataire, réampérar la méme occasion son statut
social de base, avec tout ce qu'il inclut: a n@auyees taches ménageres et les repas
autour d’une table disparaissent, pour revenir @gngtage, frigo ouvert, et a I'enquéte
intensive. Le contexte familial joue donc un rGtgortant dans la détermination sociale
de la ménagere. Malgré ses différences avec sessamim ne peut cependant pas, a

I'inverse de Gabrielle, considérer Susan autrentpre comme une mere au foyer :

80 3-C. KAUFMAN, Casseroles, amour et crises, ce gue cuisiner \ieait Bditions Hachette, Paris, 2005
61 H
Ibid, p.93
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d’abord parce qu’elle a une fille a charge, c’'esténiable ; ensuite, parce que méme si on
ne la voit pas toujours en train d’effectuer seshéd ménageres, il apparait comme
évident qu’elle n'est pas aidée par du personsal condition socioprofessionnelle (elle
est dessinatrice et travaille a domicile) en astd’ des preuves tangibles. Susan réalise
donc ses taches ménageéres seules, mais de facos awtive. Elles ne font pas partie de
ses difficultés quotidiennes, c’est pourquoi laraton les exclue, au profit de ses
aventures ‘extérieures’ : le personnage correspdadc correctement au profil de

Kaufmann, lorsqu’il parle de « foyer solitaire ».

Cette étude détaillée de la place de l'action mgéra dans la vie des quatre
héroines d®esperate Housewivesus permet de considérer la série sous un aogte a
que celui abordé précédemment. Certes, I'aspecatolygique peut rejoindre I'aspect
sociologique que nous venons de dégager : c'esgxmmple, parce que Susan a un statut
social différent des autres femmes qu’elle peugijawn réle plus riche que ses amies dans
I'intrigue principale. Mais ce n’est pas le seuérdkent qui perce au travers de notre
analyse : il y a plus. Jusqgu’ici, hous avions pgpatement considéré la série comme un
mélange d’intrigues, principales et secondaires, pgésentaient des personnages selon
des traits de caracteres les rapprochant et/oéldégnant les uns des autres, dans un jeu
d’attribution et de différenciation assimilable aneu construction littéraire des
protagonistes de l'intrigue. Cette constatationshawvait déja permis d’approcher la fagon
dont les personnages touchaient le public.

Mais avec notre étude sociologique, nous nous tnasivdans une approche, en toute
logique, sociale : nous avons en effet étudierchsctéristiques des personnages en les
rapprochant des théories du sociologue Jean-Cldadénmann, et donc, de rapports a la
réalité des ménages. Et il en ressort la choseeBtad malgré ses situations parfois peu
crédibles, caricaturales, voire méme jugées « &oprmes », la série porte en elle de
réelles convictions sociales, souvent traitées almorf légéres ou symboliques, mais
malgré tout, bien présentes. Ainsi, Gabrielle, pensage peu apprécié par le public (nous
aurons le temps de nous attarder sur ce point wiains troisieme grande partie) de part
ses différences — qui sont de réelles différenceskes ! — parvient a lutter quand les
circonstances I'exigent, pour acquérir un nouveatus qui la rapproche de ses amies.

Mais tout ceci se fait a mots couverts, rejoigndmtce fait la ‘reconstruction du mythe’
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évoquée précédemment: l'essence suffit. L'idée mstsquée, et lorsqu’elle est
découverte, le mythe n’est plus : c’est bel et teeréflexion qui nait.

A la lumiere de cette analyse, il est de plus e plifficile d’'ignorer I'aspect critique de
la série, qui sous ses apparences légeres, déwmlecritique sociale de plus en plus

évidente.
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Episode :: Bree est présentée comme une
femme au foyer ‘multi-taches’, capable de
tout faire toute seule. Mais il ne s’agit igi

que de pures apparences.

Episode ¢: Bree répare une tasse au lipu
de la jeter, prétextant qu’ il vaut mieyx
essayer de réparer ce que I'on posséde péja

(« Because | think it is better to fix what

you already have. »).

Episode23: L’annonce de la mort de Rex
n'a d'emprise sur Bree qu'une fois sgn

ménage terminé.




Episode 8: Le «délire » suicidaire d
Lynette la met face a la défunte Mary Ali

elle-méme.

Episode 9: Lynette installe une camér

pour surveiller la nounou.

A%

e

Episode 4 : Pour protéger sa liaison avec

John, Gabrielle force sa femme de ménage

a faire les poussieres avec de vieilles

chaussettes.

Episode 1:: Assigné a résidence, Carlos
est contraint aux taches ménageres, alor|
que Gabrielle doit travailler pour subveni
aux besoins du couple : les rdles sont
inverseés.

[92)
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Le féminisme : une revendication présente, mais inv  isible

De toute la saison, jamais le mot « féminisme >»stn&@té, que ce soit par les
héroines ou par les autres personnages de lag&igca ne signifie pas pour autant que
la thématique est absente : nous sommes désorrabitids, pour avancer dans cette
étude, a lire entre les lignes.

Avancant de maniere masquée, le féminisme est aecmoins bien présent dans
Desperate Housewive®utre l'illustration de I'environnement familiabmme un combat
quotidien pour la ménagere, au niveau de I'entnetie la maison et de la gestion de sa
progéniture, nous distinguerons ici deux approdééesnistes de la série : en premier lieu,
les conflits entre hommes et femmes. Nous en adeéjes parlé en évoquant 'homme
objet, mais nous nous pencherons ici sur les dismos des femmes au foyer au sujet de
leurs conjoints. Puis nous nous attarderons sligrequ’entretiennent les héroines avec le

monde du travail, lorsqu’il fait partie de leur vie

Tout le long de la saison, les héroines sont cotdas a des évenements incluant
de prés ou de loin leur conjoint. Mais comme ndagons déja constaté, rares sont les
moments ou ces derniers prennent véritablementgsars les conflits. Ca ne signifie pas
pour autant qu’ils soient totalement absents, sudes conversations.

A ce titre, le pilote de la série pose rapidemestbases de I'une des problématiques de
la série : les hommes s’'imaginent bien plus makweuique leur femme. Dans le pilote,
alors qu’elle se réunit avec ses trois amies apeaterrement de Mary Alice, Susan se
souvient d’une conversation de groupe portant 'sgultere de son mari de I'époque,
Carl. Conversation qui dérive rapidement sur lesines en général, et dont voici la

transcription originale :

MARY ALICE: (to SUSAN) So? What did Carl say whgau confronted him?onc ?
Qu’a dit Carl quand tu I'as interrogé »

SUSAN: You'll love this, he said it doesn’t mearytring, it was just sex.TUu vas aimer
¢a, il a dit que ce n’était rien, que c’était justa sexe.

BREE: Oh yes, page one of the philanderer's harklb@h oui, premiére page du

manuel du beau parleyr.
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SUSAN: Yeah, and then he got this Zen look on atef and he said, you know Susan,
most men live lives of quiet desperatio®uf, et apres il a pris cet air Zen, et il a dig t
sais Susan, la vie de la plupart des hommes edés@spoir silencieux.

LYNETTE: Please tell me you punched hir¥i( de plait, dis-moi que tu I'as frappé !
SUSAN: No, | said, really? And what do most wontead, lives of noisy fulfilment?
(Non, je lui ai dit, vraiment? Et quelle genre de méne les femmes, un épanouissement
affiché 79

GABRIELLE: (raises her eyebrows) Hmm.

MARY ALICE: Good for you Bien pour to)

SUSAN: | mean, of all people, did he have to baisgskecretary? | had that woman over
for brunch (e veux dire, de toutes les femmes, pourquoi ila#ét coucher avec sa
secrétaire ? J'avais invité cette femme a un brjinch

GABRIELLE: It's like my grandmother always said, amect penis doesn't have a
conscience.Gomme ma grand-mere le disait toujours, un pénigmaction n'a pas de
consciencg

LYNETTE: Even the limp ones aren’t that ethical§me mous ils n'ont aucune éthifjue
BREE: This is half the reason | joined the NRA.W&lhen Rex started going to those
medical conferences, | wanted at the back of higdnthhat he had a loving wife at home,
with a loaded Smith and WessoR'ést pour cette raison que j'ai rejoins la NRANAj
quand Rex se rend a ses conférences médicalemjequ’il ait a I'esprit qu’a la maison
I'attend une femme amoureuse, avec un Smith etowebargé)

MARY ALICE: Lynnie? Tom’s always away on busineBs you ever worry he might..?
(Lynnie ? Tom est toujours en déplacement. Tu aiasjs eu peur qu'il.)?

LYNETTE: Oh, please, the man’s gotten me pregniamet times in four years. | wish he
was having sex with someone elgeh( je t'en prie, ’'homme qui m’a mise enceintagro
fois en quatre ans. Je réve qu'il aille coucherauee autre

BREE: So Susan, is he going to stop seeing thatam@nponc Susan, va-t-il arréter de
voir cette femme ?)

SUSAN: | don’'t know. (smiles, tearing up) I'm spiyou guys, | just... | just don’t know
how I'm going to survive thisJe ne sais pas. Désolée les filles, c’est juste estGuste

que je ne sais pas comment je vais survivre. a ¢a
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MARY ALICE: Listen to me. We all have moments ofsgeration. But if we can face
them head on, that's how we find out just how gfreve really are.Ecoute-moi. Nous
avons tous nos moments de désespoir. Mais si ITait yace avec la téte haute, on peut

découvrir a quel point nous sommes fort.

Outre la toute derniére phrase de ce dialoguesemvioie non seulement au titre de
la série mais aussi a l'intrigue principale, orraatve dans cette conversation un nombre
conséquent de réflexions féministes.

La discussion tourne a la base autour du mari d&arguCarl, qui pour minimiser sa
tromperie, I'a transformée en une simple relatiexuglle sans sentiment. La réaction des
héroines face a cela apparait comme l'exacte ofadé Susan, au moment du dialogue
avec son mari. Puis vient cette nouvelle citatien’époux volage : « You know Susan,
most men live lives of quiet desperation. » (« &is Susan, beaucoup d’hommes ménent
une vie vraiment désespérante. »). Une phrase eqaunne la situation en faveur de
I’'homme, qui se considere comme bien plus tourmgo&ésa femme, justifiant ainsi son
comportement. Carl n’a donc pas de raison de s&tade son comportement. D’ailleurs,
au fil de la saison, cette situation se dégradeamtage, I'ex-mari ne se sentant pas
coupable de son comportement et refusant de demgatdon a Susan, qui aurait
pourtant bien besoin pour tourner la page : latédrour lui, c’est que les problemes des
hommes sont masqués par ceux des femmes. Uneauerdig cette critique apparait dans
bien des articles féministes. Citons par exem@gitle de Johanne St-Amour, dont le
titre, « Les revendications des femmes feraiertorebre aux problémes des homiffes,
résume bien le contenu de la réflexion : « Un apt&gugé trés tenace ces derniers temps
est que les revendications des femmes « font aiebfe » aux problemes vécus par les
hommes. Il y aurait donc lieu, selon cet adagenelgas trop crier les problemes des
femmes. Elles prennent trop de place... au déttimena réalité des hommes. Quand on
ne dit pas carrément que les problemes des homomescausés par les femmes elles-
mémes ! D’un cbté, il y a négation des problemesfdmmes (les droits sont maintenant
acquis), d'un autre c6té, trop souvent, on affirque non seulement on en oublie les

problémes des hommes mais que les femmes en spuingables.®% Le désespoir des

623, ST-AMOUR, « Les revendications des femmes éetaie I'ombre aux problémes des hommes »,
Sisyphe.orgmars 2005
%3 Ibid.
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hommes serait donc I'ouvrage des femmes ? Diffitin arriver a cette conclusion dans
Desperate Housewivesjui critique, comme St-Amour, les préjugés qus ldacent
toujours dans la situation de pécheresse bibliquela femme est la cause de tous les
maux de la Terre. Comme le souligne Susan, les &smiont rien & envier a personne au
niveau des ennuis.

Il'y a une chose que cette transcription ne nomme@as : les indices de mise en scéne.
Pourtant, un élément de mise en scéne dans c@uéaést particulierement révelateur du
sentiment ambiant. Il intervient juste apres laagkr de Gabrielle «It's like my
grandmother always said, an erect penis doesn& hasonscience. » (« Comme le disait
toujours ma grand-mere, un pénis en érection nsadpaconscience. »). Aprés avoir réduit
'homme a ses simples attributs sexuels — une diogilon non seulement réductrice,
mais aussi particulierement sexiste, soulignantebdlien une attitude féministe dans le
ton — Gabrielle casse une noix avec un ustensiieupa cet effet. Le geste est rapide et le
plan trés court, mais il est bel et bien préseaitune sorte d'image subliminale. Associé
aux paroles des personnages, difficile de voireaciiose dans ce geste qu’'une métaphore
de la castration masculine : aux paroles réduatrioa lie un geste symbolique, mais
concret.

A partir de 13, la tendance apparait comme affickéee dans les deux sens : Le sexisme
sera bel et bien présent, et ce dans les deux gl Jes hommes et chez les femmes. Le
fait que les femmes en parlent entre elles et sterie le comportement des hommes ne
fait pas non plus avancer le débat clairementesitie fixent que la problématique, sans
réellement I'aborder avec les personnes concerrgesésulte, en toute logique, une
situation conflictuelle, basée sur une incompréimensiutuelle.

Prenons a nouveau I'exemple de Bree et de Rex ¥dtadthp. D’un coté, Rex souffre de
la perfection de sa femme qu’il considere commes samprise et sans défaut. De son
coté, Bree cherche a tout prix a rester au sommetdperfection méme si pour cela elle
doit entretenir l'illusion d’'une vie parfaite maégla tristesse de sa situation. Bree se cache
derriéere les taches ménagéres pour esquiver l&éréd sa situation, ainsi que ses
responsabilités. L'incompréhension du malaise defeame pousse Rex a faire
culpabiliser de plus en plus son épouse, la poussasi de plus en plus dans ses
névroses. Ainsi s’installe un cercle vicieux quirdé le couple. Le mari apparait ici

comme étant dans son bon droit: avoir une vie piogple, moins aseptisée, moins
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« parfaite ». Pourtant, une séance chez le psyghelanettra en avant la réalité qui
perturbe inconsciemment Bree : Rex ne la rememmeais pour ce qu'elle fait. Pire
méme : il la méprise alors que son existence edhifg|a Se considérant comme au
sommet du désespoir, le mari ignore les sentindmon epouse.

Comme annoncé dans le dialogue retranscrit, Bra#&gpe le tir, et possede une arme : on
trouve ici un nouvel élément de domination danedeple, qui place I'autorité féminine
au-dessus de lautorité masculine. Paradoxalemestte impression de domination
« domestique » ne suffit pas a Rex, qui éprouvbesoin d’étre dominé, certes, mais
sexuellement. Refusant de communiquer avec sa fequneelon lui ne pourrait pas
comprendre, il va donc voir ailleurs, rejoignanhsiile comportement de Carl : le
désespoir masculin est entrainé par les femmeg Oppressantes, pas assez
compréhensives. La critique de Johanne St-Amotiatasi son chemin.

Lorsqu'on évoque le monde du travail, la aussivengications et
incompréhensions prédominent. Malgré le statut demme au foyer » que posséde
chacune des héroines de la série, on ne peut paige rapport qu’elles entretiennent
avec le travail. Bree et Gabrielle, de leurs cdgssent le soin a leurs maris respectifs de
travailler pour le foyer. Elles ont néanmoins teules deux une conception différente de
la chose : Pour Bree, qui s’inscrit dans une petspe conservatrice, ce schéma est ce
gu’il y a de plus logique. Gabrielle, quant a eldequitté son travail de mannequin pour
suivre son homme d’affaires de mari : Il est doaomal pour elle de se faire entretenir.
Peut-on dire pour autant que ces deux femmes sadtives, professionnellement parlant
? Pas vraiment, ou du moins, pas tout le temps.

Nous l'avons constaté : Bree est une femme arméd&/hen Rex started going to those

medical conferences, | wanted at the back of hisdnthat he had a loving wife at home,

with a loaded Smith and Wesson. » (« Quand Reers# & ses conférences médicales, je
veux qu’il ait a I'esprit gu’a la maison I'attench@ femme amoureuse, avec un Smith et
Wesson chargé. »). Plus qu’'une mére, plus qu'uneagefe, Bree apparait ainsi comme
une véritable gardienne de la famille, et de sdsuvs, aussi bancales soient-elles. La
femme au foyer n'est pas ici présentée comme fadtleotalement dévouée : malgré son
investissement quotidien, elle s’annonce comme ldapde défendre ses intéréts. Ce
qu'elle fera, d'ailleurs, en affichant plus tardR@x sa détermination a ne rien lui laisser

apres leur divorce.
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Gabrielle, quant a elle, passe le plus clair detepmps a ne rien faire de productif. Elle est
néanmoins obligée d’agir lorsque Carlos va en priguis est assigné a résidence a son
retour. La domination dans le couple se retroueesahversée : Gabrielle travaille dur
pour ramener de I'argent a la maison, tandis quéo€ae contente de faire le minimum
dans la maison. Consciente de sa position de fdedyrielle le menace de ne plus
I'entretenir, et affirme sa position dominante. #érité, cette position a toujours existe,
car si Carlos ramenait I'argent du couple, il étaiit de méme a la merci de sa femme,
adepte du chantage sexuel pour arriver a ses foisc’est donc uniquement le statut
social qui se trouve inversé, mais la situationddmination reste, au final, identique a
celle en plus depuis le début de la saison.

Lynette Scavo vit aussi un rapport étrange avendade du travail : ancienne working
girl, considérée par ses anciennes collegues coammeritable requin dans le domaine
de la publicité, elle a été contrainte de quitter savail adoré lorsqu’elle était enceinte de
ses jumeaux. Désormais mére de quatre enfant®stlfdus stressée et plus surchargée de
travail que lorsqu’elle était employée dans uneétécUn paradoxe qui, s'il n’échappe ni
a Lynette, ni au spectateur, semble cependaneto&it inconnu de Tom, I'époux de la
mére désceuvrée. Ce dernier, qui sillonne les rqudas son travail, n'est que trés peu
présent dans I'éducation de ses enfants, et Idrsauitre a la maison, il apparait la
plupart du temps comme épuisé par ses voyagesjsant comprendre a Lynette que lui,
il travaille — alors qu’au méme moment, sa femnaelsarne a faire la lessive. Une preuve
flagrante de l'inconscience du mari vis-a-vis dwtigien surchargé de sa femme, alors
que lui, de son coté, s’enferme de plus en plus dam travail. Cécile Margain, une
journaliste francaise, souligne cet éloignementsdém couple lorsque les enfants
apparaissent, dans son ouvrdge femme au foyer est-elle I'avenir du féminisrife ?

« Une étude plus récente de I'INED révéle qu'en42R005 51% des méres de deux
enfants (sans préciser leur age) ne travaille pa69% des mamans de trois enfants sont
sans emploi. [...] Seules les femmes soumettent d@uprofessionnelle aux exigences
familiales. Les péres, eux, font en général pecateessions : ils réduisent leur activité
vingt fois moins qu’elles.%. L'auteur ajoute plus loin que 6% seulement desgé
changent leurs habitudes de travail aprés la naissde I'enfant, et pas dans le bon sens :

«une fois péres, un quart des hommes affirmenmvestir davantage dans leur

%4 C. MARGAIN, op. cit.
%5 Ibid, p.40
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carriére. $°1 C'est exactement ce schéma qui est en scénelebe3cavo : Lynette a
quitté son travail pour élever les enfants du ceuglors que Tom, de son coté, prend de
plus en plus de responsabilités au travail, sarfiaiginsi de moins en moins présent. C’est
a cause de ce ras-le-bol, cette impression d'@&rertsidérée de par son statut de mere au
foyer que Lynette fait délibérément échouer I'éuelie promotion de Tom, qui aurait eu
un poste plus conséquent, mais qui lui aurait deidamle longues absences
supplémentaires. Comme chez les Solis, on asdiste a un revirement brutal de la
situation : Tom démissionne, et décide de restamaaison alors que sa femme retournera
travailler. Si la saison s’achéve sur cet évenepmntlernier ne place pas la femme dans
une position de faiblesse, bien au contraire : €drynette, contrainte de reprendre le
travail, va simplement retourner a un environnenggrelle connait déja, Tom va quant a
lui faire I'expérience de I'inconnu, et va ainsinstnerger dans le monde du foyer qu'il

considérait comme une sinécure, mais qui est bierdien étre une.

Le féminisme s’affiche donc dans la série par ugeodciation des barriéres
sociales, malheureusement encore trés présentestats-Unis, comme en Europe,
d’ailleurs : La femme au foyer n’a pas une vieligca fortiori quand elle est aussi mere.
Desperate Housewivatenonce le comportement des gens — ici, les épai estiment
que la condition sociale du travailleur se défpar le fait que la personne qui travaille
vraiment raméne de l'argent, nourrissant ainsi dgef et donc, lui permettant de
fonctionner correctement. C’est clairement la pend& Tom Scavo qui est ainsi inscrit
dans une organisation qui lui convient a tous Igeaux : il assume sa famille, il ne se
fatigue pas (trop) avec les enfants, et s’invekstits son plaisant emploi. A coté de cela, il
est donc considéré comme étantmal que I'épousdasse son travailu sein du foyer :
Comme semble le penser Rex Van de Kamp, qui nedpras la peine de remercier sa
femme car ce qu’elle fait lui apparait comme logiget dans son cas, trop appuyé, ce qui
justifie d’autant plus I'absence d’excuse.

Néanmoins, il apparait comme compliqué de défirdr fdcon nette la présence du
féminisme dans la série : a l'inverse des tachesageres qui apparaissent clairement, les
idées féministes se cachent derriere des themeseats, mais il avance masqué tout au

long de la saison. Cependant, sa présence estntiisoavérée, méme si elle apparait

% Ibid, p.41
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principalement en filigrane. Le féminisme, comme i&ches ménageéres, apparait comme
un écho de la réalité sociale de la ménagere, uiué face a des préjugés toujours
tenaces. La modernité n'’empéche clairement pasale \schémas, que I'on pouvaient
imaginer éculés, de perdurer : La série se faicdmworte-parole de ces femmes que la
société ne considére pas toujours a leur justeuyaén usant de ces thématiques pour

appeler une réflexion, voire méme une véritableatéhe critique.

Nous avons d’ores et déja exploré de nombreusestés de la sériBesperate
Housewives dont nous savons désormais qu’elle cache, dergen statut de simple
divertissement télévisuel, I'ébauche de réellestioies de société. Il nous reste encore a
déterminer de quelle maniére le téléspectateluntspellé sur ses sujets de sociétés. Pour
cela, nous allons nous pencher sur le réle de detances utilisées dans la série, le

stéréotype et le cliché.
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La représentation comme moyen critique : le stéréot  ype et le cliché

Stéréotype et cliché sont deux concepts souvenigamas. Pourtant, ils sont bels et bien
différents, et concernent chacun un aspect pasdicwde la représentation: l'un est

clairement social, I'autre puise ses origines darigtérature. Et s'ils sont tous les deux

présents dans la série, leur objectif, du fait éeecdifférence, n’est pas le méme. Pour
déterminer le réle de chacun dans la série qui rioté&yesse, nous nous baserons
principalement sur I'ouvragstéréotypes et Clichée Ruth Amossy et Anne Herschberg
Pierrof’. Et de toute évidence, il est difficile de sépares concepts de l'idée de mythe

que nous avons déja abordé.

Le stéréotype

La notion de stéréotype, contrairement a ce qu'oorpait imaginer, est avant tout
I'apanage des sciences sociales. De ce fait, léatide va logiqguement se focaliser sur le
statut social, mais aussi ethnique de l'individayple catégoriser, trés souvent de facon
péjorative : c’est pourquoi le stéréotype est mméxhe du préjugé. Amossy et Herschberg
Pierrot affirment que « I'image que I'on se faitsdautres passe par celle des catégories
auxquelles chacun d’eux se rattachefft.@n touche ici aux « stéréotypes ethniques et
raciaux », entrainant bien souvent les préjugésnoe le souligne I'ouvrage. Or, nous le
savons depuis notre étude du mytbesperate Housewivasfre un univers apolitique,
ou seule la lutte des sexes est présente de fagpmestendue : difficile de voir en la
présence du couple Solis, seuls personnages eBémmgilatinos » par un nombre
conséquents d’indices, et ce depuis le début déria (musique, mari jaloux, belle-mere
protectrice, plats épicés...) un message préjudeiall stéréotype auquel on peut les
associer. Nous ne sommes pas dans une série rakiistérét d’étudier le stéréotype ne
se situe pas, dans notre cas, dans son coté [féjorat

Qu’en est-il alors des aspects positifs du stéps® Amossy et Herschberg Pierrot s'y
intéressent dans le chapitre « Les fonctions coctsbes du stéréotype »: «les

psychologues sociaux en viennent a reconnaitre deactere inévitable, voire

indispensable, du stéréotype. Source d’erreurg giréjugés, il apparait aussi comme un

57 R. AMOSSY, A. HERSCHBERG PIERROTtéréotypes et ClichéArmand Colin, Paris, 2005
68 H
Ibid, p.32
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facteur de cohésion sociale, un élément constrdati le rapport & Soi et a I'autré. »
Ainsi, le stéréotype, associé a un groupe sociaticodier, permet de définir
I'appartenance de l'individu a ce groupe par rappoix caractéristiques qu’il possede.
« C’est dans ce sens que le stéréotype favorisgdiiation sociale de l'individu. En
méme temps, il assure la cohésion du groupe demh&mbres adhérent majoritairement
aux stéréotypes dominant$®sLe stéréotype est donc un outil capital dan®tstuction
de l'identité sociale. EDesperate Housewivgsésente, a ce titre, un ‘groupe’ de choix :

celui de nos désormais biens connues femmes audégespérées.

En vérité, nous avons déja constaté cette idéeirktesaeprises dans notre étude,
aussi bien a un degré social qu'a un degré naogitple : il y a bien des fagons de
rapprocher les héroines les unes des autres, gs@todu point de vue de leur statut au
foyer (mére d’enfants difficiles, probleme d’aduét¢épouse assumant seule la maison,
etc.), de leur statut social, matrimonial, voire nmeé ethnique. Mais chacune de ces
femmes, aussi différentes soient-elles les unes algses, possédent toutes des
caractéristiques stéréotypées les faisant appara@ngroupe des femmes au foyer. De
plus, comme nous avons pu le voir en regardantlae grés la conversation mise en
scéne dans le pilote, les héroines de la sérientuttontre une idéologie commune :
I'incompréhension qu’a autrui, en particulier langenasculine, des problémes rencontrés
par les ménageres. Cette constatation appuie ilitd#f du Dictionnaire encyclopédique
de psychologiecitée par Amossy et Herschberg Pierrot, qui doanestéréotype la
fonction, entre autre, de « manifester la solidadi groupe, lui donner plus de cohésion
et le protéger contre toute menace de changeménk’appartenance a un stéréotype est
donc dans ce cas un fait voulu par I'individu, germet de clarifier son appartenance a
un groupe et le mettre en position de force vissadu reste de la société : c’est trés
clairement cet aspect solidaire qui ressort deéteesMéme lorsque les ménagéres sont
seules face a leurs difficultés, cette notion dapgnance a un groupe n’est jamais loin, et
I'idée de pouvoir se rapprocher d’'une personne &g — car appartenant au méme
stéréotype — est souvent une pensée réconfortanajgpelons-nous de Lynette qui,

désireuse de faire entrer ses enfants dans une pduée, sollicite Bree pour avoir de

% Ibid, p.43
O Ibid, p.44
" Ibid, p.43
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I'aide. Bree, dont les enfants sont allés dan @tole, comprend les besoins de son amie
et accepte de l'aider, voire méme de mentir poteliguarrive a ses fins. Le lien social

qui les uni a cet instant est guidé par leur agparice au méme stéréotype : elles sont
meéres toutes les deux, et savent ce que travexsied. L'appartenance au méme groupe

entraine de fait une solidarité, qui s’avere &gggue avant méme d’étre affective.

Ces constatations sur l'usage du stéréotype dmwperate Housewivesous
confortent donc dans plusieurs idées : En prereer Il renforce I'aspect féministe de la
série, en accentuant la thématique du « seulesectonts » déja évoquée auparavant : on a
affaire autant a une lutte des genres qu’a une tlgs classes, ou la femme au foyer doit
lutter pour la reconnaissance de son statut, dérawvail, de sa valeur. Ensuite, il apparait
en second lieu que la construction de ce stéréofgite partie intégrante de la
« reconstruction » du mythe que nous avons évoduifie un groupe qui correspond a
notre vision moderne de la ménageére. L'ouvrage m@gsy et Herschberg Pierrot évoque
d’ailleurs I'étude de Roland Barthes, qui donnest&réotype une place capitale dans le
mythe : « Le stéréotype devient la forme génériquedéja-dit et, pour Barthes, le
symbole de la forme d’assertior?»Le stéréotype est donc bel et bien nécessaire ldan
mythe (et sa construction) puisqu’il sert a la fdesbase reconnue (le « déja-dit ») et en
méme temps crédibilisante (la « forme d’assertiprie> tout créant un univers social
cohérant.

La cohésion sociale est clairement mise en avantedéébut de la série, dans son pilote :
Lorsque Susan s'effondre, en larmes, devant seesanMary Alice annonce la
constatation suivante : « We all have moments spertion. » (« Nous avons toutes des
moments de désespoir »). A cet instant, les désdsa jetés : le « We », le « Nous »,
s’avere déterminant dans le processus de créatiagralpe. L'uniformité est ainsi mise
en avant: Ce n'est pas seulement Susan qui esipé® pas seulement elle qui est
désespérée, non : toutes peuvent 'étre et serdecacernées lorsque l'une d'elle est
bafouée. Et c’est ce jeu d’éventualités, amorcast tdaits caractéristiques semblables a
tous les membres du groupe, qui les rapprochec’dst ce rapprochement qui rend

possible I'amorce de lintrigue, tout simplement.

2 |bid, p. 62
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Le cliché
A l'inverse du stéréotype qui est assimilé auxrsoés sociales et a la psychologie,

le cliché prend sa source dans la littérature :lai&s les définitions que I'on peut en tirer
s’averent nombreuses et variées. Malgré tout, cigsé et cliché sont relativement
proches : la différence la plus fondamentale qusgmiexister entre les deux, c’est que le
stéréotype est ancré dans la réalité, alors qubclee est ancré dans la fiction. Le cliché
est donc une sorte d&éréotype fictionnel

Avec Desperate Housewivesi nous sommes dans un texte, il n'est pasditer.
écartons, de ce fait, les définitions stylistiqe¢goétiques, qui n'ont pas d’'intérét pour
nous, pour nous intéresser au contexte socioceittg@ns lequel le cliché peut étre placé.
Amossy et Herschberg Pierrot reprennent, dans dpitk intitulé « Etude sociocritique
du cliché et du stéréotype », les travaux fondateler Claude Duchet dans ce domaine :
« Dans les travaux inspirés de cette approchesligsés et les stéréotypes apparaissent
comme des relais essentiels du texte avec sontenrsjeavec la rumeur anonyme d’une
société et ses représentations. lls sont les Beuasibles de condensation et de production
du sens dans le texte littérairé.»Les clichés seraient donc nécessaires a I'cepors,
que cette derniere soit recue correctement parleet®urs, qui pourraient des lors
rapprocher la fiction de la réalité par le biaistkdéts communs — ou plutbt devrais-je dire
delieux commungopoi, puisque c’est ce qu’est le cliché : « un fondsicmn d'idées ou
de traitements d'une idée qui est a la disposdi®rous et dont la valeur persuasive est
traditionnellement reconnue, pour des raisons ggthes, parce qu'ils sont fertiles dans le
domaine de linvention, ou parce qu'ils font partles idées couramment admises par
l'auditoire et peuvent par |a renforcer son adésid. Les auteurs d&téréotypes et
clichésusent de I'exemple d’'un roman de Balzac, gu'ilfastle pour nous d’assimiler a
notre série : « DanBugénie Grandetles clichés sont utilisés pour construire un ngond
vraisemblable de lieux et de personnages. Maisellgent aussi a démystifier les valeurs
d’'une société. Une telle analyse souligne a quitpe cliché est au coeur de I'esthétique
réaliste : le romancier se sert de sa banalitéeeted virtualités représentatives dans un
systéme socioculturel que le lecteur est supposége. %°. C'est la méme chose que

'on retrouve dansDesperate Housewivesméme si nous ne sommes pas dans la

3 Ibid, p.66
4 Définition Wikipédia du lieu commun.
S Op. cit. p.67
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littérature, le cliché est bel et bien présent camme pour n’importe quel autre média, la
série peut étre assimilée a un texte. Ainsi, orowee une série de clichés avant tout
socioculturels, dés le début du pilote : Le prenplan que I'on aperc¢oit donne une vue
d’ensemble du quartier, avec des maisons typigasddnlieues américaines, visiblement
aisées. C'est la le premier cliché que nous offredrie, bien avant que les personnages
n'entrent en scéne. La connaissance de ce «cqu@met au spectateur de situer
rapidement le contexte de ce qu'’il est en traimed@rder : en un coup d’ceil, il sait qu'il
est dans une banlieue des Etats-Unis. Peu impartexactement, ¢a n’a pas de réelle
importance : il a déja connaissance de I'essentiel.

Dans ce décor vient ensuite se greffer un grougderdenes au foyer qui, s'il s’avére uni —
le méme stéréotype, rappelons-nous — est compaogérgennages hétéroclites : une mere
au foyer débordée, une femme au foyer modeéle, wre eelibataire maladroite, et une
épouse dépensiere et volage. Quatre femmes diféé&repour quatre clichés différents !
La construction de l'univers de la série passe didaicement pas I'utilisation de clichés,
puisque ces caractéristiques socioculturelles seflassimilation du contexte de I'ceuvre,
ainsi que des personnages qui la composent. Teuans la logique de Amossy et
Herschberg Pierrot, le cliché participe aussi &ectignt & la « démystification des valeurs
d’'une société », puisqu’il les simplifie, les rédi une essence assimilable par toutes les
personnes susceptibles de les comprendre. Sircediichés peuvent apparaitrent comme
étant plus subtils que d’autres (il faut, par exEn@voir une vaste connaissance de
I'organisation des banlieues américaines pour fisagidement le décor de la série),
d’'autres sont clairement parlants dés que I'ontgdyve confronté : Nous pouvons ainsi
considérer que les quatre héroines couvrent chasnrgiché parfaitement assimilable
par le public de la série. Le téléspectateur saveodonc confronté a une série de
« codes » qu’il peut comprendre, méme s’il n'a pmInéme culture que celle dans
laquelle s’ancre la série : le cliché permet dioffm spectacle quasi-universel, car il est
unlieu commundans lequel tout le monde se retrouve. Le faitlqgusérie mette en scene
plusieurs clichés, assimilés néanmoins au méméaigre —la femme au foyer — permet
au public une adhésion plus personnelle a 'uriautre des personnages, par le biais des

caractéristiques que lui renvoie la fiction visia-tle sa propre réalité.
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Il apparait ainsi comme une évidence que stéréoggpcliché jouent chacun un
réle important dans la construction de la cohérelecka diégiese, mais aussi dans la fagon
dont le public va recevoir la série. Cette idéestiturera la troisiéme et derniére partie de

notre étude.
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Troisieme partie :
la réception de la série par le public francophone d’Internet

Dans cette troisieme partie, nous allons donc étudiu travers de sondages, la
facon dont une communauté d’internautes francophameegoit et percoitDesperate
Housewivesll apparait en premier lieu nécessaire de présamtte communauté, et de
parler d’Internet en tant qu’outil pour en perceyaians le méme temps, ses limites en
matiére d’étude de réception.

Quel réle pour Internet ?

Présentation de SeriesSub , la communauté a I'étude

Parce gqu’elle est sans nul doute la communaut&dmmone la plus ouverte et la
plus accessible en matiere de séries tBkrjes Subapparait comme étant un choix
judicieux pour réaliser notre étude sur le « tarrairtuel » qu’est Internet. Créée en
janvier 2006, cette communauté regroupe a ce jouiran 132500 inscrits, Dont un
millier de membres actifs.

Comme son nom lindiqueSéries Sukest une communauté spécialisée dans les séries
télévisées, en particulier a la diffusion de sotred de séries, majoritairement réalisés par
des amateurs, conformément au terme « fansubnifiarg littéralement « sous-titres de
fan ». La différence entre le nombre d’inscritdeehombre d’actifs s’explique par le fait
que le téléchargement de ces sous-titres ne pdaireequ’avec un acces privé a la base
de données, nécessitant donc une inscription siteleLa présence des visiteurs est donc
permanente, et dépasse tres souvent le millieodeectés en simultané lors des soirs de
« sorties » de sous-titres de séries a successt @ée cas de ceux d®esperate
Housewives distribués par le site. Et méme s'il est difficit’estimer clairement le
nombre exact de fois ou les sous-titres conceraasérie ont été téléchargés — le chiffre
varie chaque jour, et a déja atteint 16000 tél@graents pour les sous-titres d’'un seul
épisode — la forte demande du public est tellel qgst cependant facile de classer
Desperate Housewivetans le quintet de téte des séries les plus is@Hi

Et comme nous l'avons vuSéries Subne se contente pas uniquement d'offrir en

téléchargement des sous-titres de séries: Le sitscrit en effet dans une réelle
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démarche communautaire, comme il en existe aujburdun nombre en constante
croissance sur Internet. Ainsi, chaque série aesupossede son propre forum, un espace
de discussion ou les admirateurs de la série péwesrir débattre et discuter. A ce titre,
nos femmes au foyer ne font pas exception, et despgod’un espace cumulant pres de
4000 messages les concernant a I'heure actuelféreatant, cela va de soi, en évolution

constante.

En ce qui concerne les utilisateurs eux-mémeéicithf de faire une estimation
précise de la fourchette d’age dans laquelle g'imsct les membres les plus actifs. Le
public majoritairement ciblé apparait néanmoin® &telui des jeunes adultes, avec un
coeur de cible aux alentours des 25 ans. La fouci&30 ans semble étre judicieuse
dans cette étude, cette derniere ayant particoliéné motivé les étudiants a participer par
solidarité, surtout en ce qui concerne les questpmrtant sur I'aspect critique et réaliste
de la série.

L’intérét affectif vis-a-vis de la série a été atteur déterminant dans la réussite de cette
enquéte : ainsi, il est fiable de considérer queet®les personnes interrogées ont vu plus
d’'un épisode ddesperate Housewivest les chances sont grandes que beaucoup aient
visionnés la totalité de la premiere saison — @®¥ta personnes interrogées avouent
d’ailleurs s’étre arrété |a, et ne pas avoir re§dedsuite. L'un des intéréts du site étant
d’accéder a des sous-titres permettant de visioemarxclusivité la version originale des
nouveaux épisodes avant leur diffusion en Framgeaifort a parier qu’une forte majorité
des participants a I'enquéte avait, au moment gendre aux différents sondages, déja
visionné la seconde saison, voire une partie dgoiaieme saison. Ce fait se ressent
particulierement dans certains témoignages, enicpher lorsqu’est abordé le

« personnage préféré », qui évolue comme nousr&va sur une continuité qui dépasse
le cadre strict d’'une seule et unique saison. Densesure du possible, nous tenterons de
laisser de coté ces témoignages trop ancrés hdesptemiére saison, qui constitue notre

unique champ d’étude. Mais certains exemples sdaént néanmoins intéressants.
Ainsi donc,Séries Subde part son aspect accueillant et ouvert a srsmilliers

de visiteurs quotidiens et sa communauté actiwese donc étre un choix judicieux et

intéressant en matieére de récolte d’informationsexistence au sein de cette
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communauté, d'une « sous communauté » d'amateUbesigerate Housewivea facilité

le démarrage de I'étude. Le tout était de choisirectement la marche a suivre pour
parvenir a tirer de cette enquéte des résultatigxiples, et corrects, malgré le caractére
souvent imprévisible — et parfois méme indomptablies outils disponibles sur ce type

de sites, qui ne sont pas prévus, a l'origine, plagrétudes de ce genre.
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Les outils proposés par Séries Sub

De facon générale&éries Subfonctionne grace au langage d’encodage de pages
web PHP/Sq|, ce qui signifie, en termes plus pregamgue toute information disposée sur
le site est enregistrée dans une base de donnéesllgs consultable a tout instant. Les
messages des forums sont présents en permanerieesgar permettant ainsi au visiteur
intéressé de retrouver rapidement la trace de telléelle conversation lue parfois des
mois auparavant. Encodé edgnamique Séries Sukest un site en constante évolution,
focalisant sa démarche communautaire sur une rénecartuelle des différents membres.
A ce titre, I'un des outils proposés dans I'esp@acem répond a une démarche simple de
questionnement, qui peut étre détaillée ou norigpgersonne qui y prend part : il s'agit
tout simplement de I'outil ‘Sondage’.

Le module de sondage du site s’avere étre ladasétude menée siBéries Sup
pour plusieurs raisons. D’une part, la créatiomdondage sur un site communautaire de
ce type est rapide, ce qui permet de « poster idega@nt une nouvelle question si le
besoin s’en fait sentir, ou encore de précisempadéss de détails parfois nécessampses
avoir lancé ladite question. En second lieu, ledage, une fois intégré au site, est facile
d’'acces, et tout le monde peut y participer d’'ungde clic, garantissant ainsi un nombre
trés correct de participations, débouchant suralvargillon représentant correctement la
communauté interrogée. Cet aspect s’avérait fondehdans cette étude, surtout lorsque
'on considere le nombre conséquent de membregitmissur le site. Il fallait donc
mobiliser non seulement les membres actifs, massidas membres de passage n’ayant
pas le désir de s’engager dans une discussion eujustification quelconque. Nous
verrons que, sur ce point, les résultats d’'un daes sondages proposés dans le cadre de
'enquéte ont dépassé les attentes de base, guocsdisaient uniguement sur la
participation au sondage lui-méme, et non pasesudéveloppements susceptibles d’étres
donnés par les participants.

Si le sondage apparaissait dés le départ comnsellgion la plus simple pour
recueillir le maximum de données dans un tempdgivetaent court — le sondage le plus
conséquent est resté ouvert un mois, les deuxsawssoufflés plus rapidement, ont été
ouverts durant deux semaines — il fallait tout dénme aiguiller les visiteurs vers ces

derniers pour les motiver a participer a I'étude toncours de Nicolas Cougoulic,
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créateur et administrateur @éries Suba été un atout essentiel dans I'évolution des tro
sondages postés sur le site. L’étude ayant béédfiane publicité en page d’accueil de la
communauté, les visiteurs, dont certains totalermertifs habituellement, ont collaboré

massivement en donnant leur avis par le biais ddage, et parfois méme en détaillant
leur opinion dans un message rattaché a la questioleur était posée. Les résultats s’en
sont vus étoffés, parfois de facon spectaculaivgyagticulier pour le sondage traitant du
« personnage préféré » des internautes spectatelassérie.

Grace au simple outil de sondage du forum, noossdonc obtenu des résultats
intéressants concernant la facon dont la sériepestue par le public francophone.
Néanmoins, avant de nous y pencher d’avantageavere nécessaire de fixer des
maintenant les limites d’une telle étude, concermam seulement les données récoltées,

mais aussi Internet, et enfin, les participants mé@mes.
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Les limites de notre étude

Lors de I'élaboration et I'organisation de cettede, il est rapidement apparu
qgu'un nombre relativement conséquent de contrainieadrait limiter I'impact des
résultats de cette série de sondages. Outre lestgogique peu réduit dans lequel s’est
inscrit cette démarche d’étude de la réceptionadgélie, Internet lui-méme ne peut pas
étre considéré comme d'une fiabilité absolue dass rEsultats obtenus, et ce pour
plusieurs raisons, techniques d’une part, et huesaitautre part.

D’un point de vue technique, si 'usage du sondagemet de toucher une
fourchette trés importante d'utilisateurs, il estpbssible de savoir si les personnes
interrogées n’'ont participé qu’'une seule fois andeéte. Car si le systéme du forum
empéche a un utilisateur de voter plus d'une fathague sondage, il est possible qu’'une
personne possede plusieurs comptes, et donc participlusieurs reprises. Cependant,
'enquéte n'ayant aucune autre valeur que celld’@draide communautaire, on peut
supposer que les participants aient fait preuvbaime foi en ne cherchant pas a fausser
les informations données.

Il apparait comme relativement évident que ce gdardémarche, a savoir enquéter dans
une communauté virtuelle par le biais d’outils déppés en premier lieu dans un but de
divertissement, se trouve étre une facon origiealeon totalement fiable de mener une
enquéte de ce type. Malgré tout, cette solutionésait la plus propice a notre étude, qui
se focalisait principalement sur la facon dontdessonnages de la série sont percus par le
public francophone, et comment ce public consideésehéroines de fiction que sont nos
quatre femmes au foyer.

D’'un point de vue humain, le forum a apporté sat U'avantages et
d’'inconvénients. L'atout principal, nous I'avonsj@@borde, s'avére étre la facilité de la
démarche que le sondage offre : il suffit de delizgscde souris pour participer a
'enquéte. Cette simplicité a poussé un nombre dmumesnt d’inscrits de passage,
habituellement inactifs, a participer a 'enquétiseren avant sur la page d’accueil du site.
Entre 600 et 2200 participants selon les sondagesost mobilisés pour faire avancer
I'étude, et certains utilisateurs ont pris le terdf@xpliquer leur choix — méme si, nous le

verrons, les participations commentées sont pdigreument déséquilibrées.
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Le principal souci de cette méthode a ce niveaestajue les résultats du sondage, ainsi
que les avis donnés par les participants, sontuttaides par 'ensemble des membres de
la communauté. En considérant que chaque persarsteible d’exposer son opinion
puisse lire celle d’autrui avant tout chose, ilst’eas difficile de considérer I'influence
des uns sur les autres. Ainsi, nous le verrongjulsstion portant sur le « personnage
preféré », si elle s’avére de loin la plus intéa@ss pour notre étude, a fini par tourner en
véritable débat pour certains des participantsplas actifs de la communauté. Preuve
flagrante que ce genre de réflexion n'est pas aussicente qu’elle semble I'étre de
prime abord.

De plus, il ne faut pas écarter I'idée que le $nfpit de poser des questions aux
téléspectateurs influence leur fagcon de voir lées@t provoque chez eux une réflexion
qui n'est pas naturelle, dans la plupart des case Atre, Daniel Dayan, en reprenant les
critiques du chercheur anglais John Hartley, déacrette facon qu’a I'ethnologie de
« manipuler » le public : « Sous prétexte d’etbg@, le public dont [les ethnologues]
recueillent la parole est un public qu'ils ont aéalable constitué, voire fabriqué®»Un
fait qui se vérifie tres simplement dans notre qae; la simple constatation de la
limitation du public au strict cadre de la commuéabéries SubLe fait de limiter le
public visé, et de l'inciter a réfléchir a des diimss qu'’il n'a pas I'habitude de se poser,
apparait donc comme une limite importante qui depde cadre formel des outils
proposés par le Web. Néanmoins, les résultatsfaimeétudiés, démontreront que si les
personnes interrogées appartiennent a la méme coautdy il est possible de les séparer

et de les classer dans différentes catégories ldepu

Apres cette série de constatations positives gatives, il apparait clairement que
le résultat de cette étude ne pourra prétendrednanéel intérét sociologique, et donnera
plutdt des résultats d'un point de vue ethnologiqea particulier au niveau de
I'organisation des publics. Le principal but apgrédci est celui d’apporter une ouverture
a notre travail portant subdesperate Housewivesen déterminant en premier lieu le
niveau de recul que peut avoir le spectateur suficlon (nous le verrons plus
précisément avec les deux premiers sondages queatmrderons, concernant I'aspect

critique et I'aspect réaliste de la série). En sdctieu, nous nous pencherons sur le

5 D. DAYAN, « Le double corps du spectateuAscusé de réception, Le téléspectateur construitgsa
sciences sociale®aris, L'Harmattan, Champs Visuels, 1998.
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troisieme sondage, celui concernant le « personpagiéré ». Ce dernier sera le plus
important des trois pour nous, puisque les héroidesla série nous intéressent
particulierement. Enfin, nous aborderons l'idéepdélics, dans une derniére sous-partie,
qui nous permettra de tirer des conclusions coaegroette approche ethnographie de la
réception de la série par le public francophone.

Il est donc temps désormais de nous pencher suwésestats de cette enquéte, menée
entre novembre 2006 et avril 2007 sur le site comautaireSéries Sub
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La réception de la série par les internautes

Premier sondage

Trois sondages ont été proposés aux membreSédies Subsur des durées
variables.
Le premier, qui est pour nous le plus importantfgabsur une question simple Quelle
est votre Desperate Housewife préférée ®n sondage qui a entrainé 2090 votes, sur la
période allant du 22 novembre au 22 décembre 20, de cléture des votes. A cette
participation massive s’'ajoute une centaine de ignages de participants, dont la plupart
sont des membres actifs de la communauté, quirgepsis au jeu et ont expliqué leur
vote par des messages parfois trés argumentéarti_engouement des membres du site
vis-a-vis de ce sondage ne s’explique pas uniguepenla mise en avant de I'enquéte
sur la page d'accueil de la communauté : le faalewsimplicité de la question entre aussi
considérablement en jeu. Contrairement aux sondageants, il n'y avait pas la de réelle
mise en avant d’'une étude de la série. La quesittait uniguement sur un choix
subjectif, et non sur une obligation de réflexibatopic est resté tres actif durant pres de
trois semaines, puis les avis ont été remplacésigmidébats et des messages déviant du
sujet initial. Le sondage a alors été fermé.
Si cette question a été posée en premier, c'esitdoat pour minimiser I'impact de la
diffusion de la troisieme saison durant I'étude.m@me nous l'avons déja considéré, il
s’avere évident qu'une grande partie des parti¢gpamait déja vu la seconde saison au
moment de I'étude, cette derniére influencant éamtent I'avis des membres, et le
faussant quelque peu pour nous. Lancer ce sondage las autres a donc été un moyen
de ne pas subir davantage cette contrainte avetvéa de la troisieme saison sur les
écrans de télévision américains, et donc, fatalensenles écrans d’ordinateurs francais.

Les deux seconds sondages ont été ouverts durilma@ai® mai 2007, et ont eu
beaucoup moins de succesPeur vous, Desperate Housewives a-t-elle une réelle
dimension critique ® et «Trouvez-vous la représentation de la vie domestigaéste
dans Desperate Housewives»?ont eu respectivement 610 et 690 participations
« votées », et une vingtaine de témoignages chadn@.participation et un intérét plus
faible qui ont finalement eu raison depics qui ne sont pas restés actifs sur une longue

période. L'aspect plus austere et plus académigseddux questions posées a sans nul
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doute repoussé une grande partie des participatifs dors du premier sondage : on
remargue d’ailleurs en explorant les messages @@s dernieres questions qu’'un nombre
significatif d’intervenants se caractérise commangtdes étudiants intéressés a la
démarche de recherche, avant de se considérer céanmde la série.

Méme si nous allons aborder les résultats des #oeuétes, c'est principalement le
sondage sur le « personnage préféré » qui va rééepius notre attention. D’abord parce
qu'il se rapporte a notre sujet de base, a sagsihéroines de la série, et ensuite parce que
le fort taux de participation permet une analyses phrge des résultats, et nous permettra
d’aller encore un peu plus loin dans notre réflaxgar I'impact de la représentation de la

ménageére dari3esperate Housewives

Commencons donc par étudier les deux sondages eydae moins de « succes ».

La question <Pour vous, Desperate

] ) ] Pour vous, Desperate Housewives a-t-elle une
Housewives a-t-elle une réelle dimensi réelle dimension critique ?

critique ?»’" proposait quatre réponsg

Je n'y al jamais
réfléchi

aux participants : ‘Oui, ¢a saute aux yeu B%

‘Oui, mais il faut bien chercher pouMan, ciest juste un Qui, ga saute aux
divertissement yaux

I'apercevoir et le comprendre’, ‘Non, c'e 2B% 40%

juste un divertissement, rien de plus’ et ’

n'y ai jamais réfléchi’. Les deu

N P Ly - , Oui, maisg il faut
premieres reponses etalent nuancees ¢ hien charcher

28%

permettre de distinguer les personnes
considérant cette dimension comme étant évideritecedes qui y avaient peut-étre
seulement réfléchit a la lecture de la questionrdseltat se décompose ainsi :
- 247 personnes (40% des participants) ont opté lporéponse ‘Oui, ¢ca saute aux
yeux’,
- 171 personnes (28%) pour la réponse ‘Oui, maisaiit foien chercher pour
I'apercevoir et le comprendre’
- 156 personnes (26%) ont choisi la troisieme répomsen, c'est juste un
divertissement, rien de plus’

- 36 personnes (6%) avouent ne jamais avoir y aefiigahi.

7 http:/www.seriessub.com/forum/index.php/topic,520html|
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La principale information véhiculée par ce sondegecerne le recul d'un grand nombre
de personnes interrogées vis-a-vis de l'aspeciquetde la série : d’accord ou pas
d’accord avec cette dimension, 94% des sondés @némme position nette par rapport a
la question. Les 6% restants déclarent ne s’atmaig@posé la question.

La question proposée était volontairement floueceamant I'aspect critique. Ainsi, les
personnes interrogées qui ont témoignés ont parftagprété differemment la dimension
critique de la série, la fixant parfois sur la gb&i américaine en générale, ou plus
précisément sur la femme au foyer ou I'un des dspeaticuliers de la ménagere.

Le premier membre expose son avis ainsi :

«Bien sOr que oui.
La série critique lI'idée comme quoi les femmes pont rester a la maison pour faire a
manger, nettoyer et s‘'occuper des enfants.
Elle veut aussi montrer comment les femmes perseqy'elles encaissent sans rien dire

etc.»

Apres quelques messages d’approbation, une auserpe ajoute :

« Je dirais méme plus, surtout la saison 1. Car méinga continue par la suite, on
sent parfois que le c6té commercial court au gglopr ne pas faire forcément que du

bien. Mais la saison 1 est mythigue

L’évidence de la critique apparait donc, a crogs personnes favorables a cet aspect de
la série, dans sa premiére saison plus que darsutess, qui apparaissent comme étant
plus « commerciales », c'est-a-dire, éloignée diomaression de réel. De plus il est bien
la question d’'une critique non pas de la ménageegs de la fagcon dont cette derniére est
percue. On rejoint la notre idée de critique féstimi L'usage du mot « mythique » pour
caractériser la premiere saison n’est non plus asafd : cette premiére approche des
personnages constitue, comme nous l'avons vu, urexoxstruction » de la vision
mythologique de la ménageére. Cette saison, oppnséautres considérées comme étant

« commerciales », s’avére donc fondatrice, d’oadge d’'une telle expression.
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Autre point de vue, quelques messages plus loin :

« Il me semble que la critique la plus évidente asitesa ces desperate housewives
est leur facon de vouloir absolument sauver lesaagpces, au risque méme parfois de
négliger leurs propres familles, on voit cela entjalier chez le personnage de Bree
(dans la premiere saison, et en général). C'estaritiggue de la société du paraitre selon

moi. »

Dans cette remarque, c’est la ménagere qui estteinent critiquée. Mais on en revient
tout de méme a une considération générale, avegréssion « société du paraitre », qui
ne se focalise pas uniquement sur la femme au .fhgecritique part d’'un point mais
semble étre tout de méme considérée comme plus paste spectateur.

Il est intéressant de constater que la plupartpgesonnes interrogées dégagent I'aspect
critique de lintrigue principale, pleine d’enquétet de meurtres, pour se focaliser sur les

intrigues plus personnelles des héroines.

«[...] ce n'est absolument pas une critique de leié&dé américaine mais c'en est
bel et bien une vis-a-vis des riches banlieues mai@es ou I'apparat est de mise.
Je veux dire par la que ces banlieues (tellemdiférdntes des nbtres) ne sont pas aussi
idylliques que leur apparence voudrait le faire iceo Certes, je suis conscient que des
histoires de meurtres, séquestration ou autresam pas si courantes que ¢ca dans ces
lieux mais hormis ces faits, j'ai I'impression d retranscrit plus ou moins bien la vie
quotidienne dans ces quartiers.
Et par-la méme, elle induit une dimension criticpes le fait qu'une bonne partie des
personnages soient capables de passer par desgémaies douteux, voir répréhensibles
pour arriver a leurs fins (passer pour une femmefager modéle, femme divorcée qui

cherche le prince charmant a tout prix, ete.).

Cette derniére opinion illustre bien cette idéadi®rentiation faite par les participants a
I'enquéte entre ce qui apparait comme étant catigfuce qui ne I'est pas : dans le cas ou
la personne sondée répond « oui » a la questiest généralement qu’elle fait le tri entre

ce qui apparait comme étant réalisé et ce quiast pas, pour ne garder que les aspects
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« probables » de l'intrigue, et donc plus propiaéa critique. Les avis de personnes ayant
répondu « Non » auraient permis de confirmer phésipément cette idée de dissociation.
Fort heureusement, le second sondage donne desrétunhe confirmation concernant
I'aspect « réel » de la série.
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Second sondage

La seconde question, posée )

Trouvez-vous la représentation de la vie
marge de la premiére, étaitTrxouvez- domestique réaliste dans la série ?
vous la représentation de la i Je n'y a jamais s

pensé Chui, enogeneral
domestique réaliste dans Despera 1% i
Housewives 3 et proposait elle ausg
quatre réponses: ‘Oui, dune facd
Mon, pas du tout Oui, mais pas

générale’, ‘Oui, mais pas toujours| — 31% toujours

51%
‘Non, pas du tout’, et ‘Je ne me su e
jamais posé la question.’. La encore,

nuance entre les deux premiéres réponses deveit aeconstater si les téléspectateurs
séparaient ou non intrigue principale violentengtigues secondaires, plus ‘ménageéres’.
Les résultats sont les suivants :

- 51 personnes (7.4%) ont répondu ‘Oui, d’'une fagemégale’,

- 349 personnes (50.6%) ont choisi ‘Oui, mais paptog’,

- 212 personnes (30.7%) ont choisi ‘Non, pas du tout’

- 78 personnes (11.3%) ne se sont jamais poséesssau
L’écart entre les deux premiéres réponses estaidicplierement large, et la plus forte
opposition se trouve entre le ‘Oui, mais pas torgoat le ‘Non’. Il y a donc bel et bien,
chez les ‘Oui’, une démarche de séparation entggca’est pas réaliste, et ce qu'il I'est,

comme le prouvent certains témoignages :

«J'ai voté également, j'ai choisi la 2e propositi@wi, parfois”. Si I'on s'en tient
au cadre général de la série (le quartier d'une leare bourgeoise), on peut encore
qualifier Desperate Housewives de crédible. Beapcde mécanismes de socialisation
sont replacés dans ce contexte, et conservent wame de vérité a laquelle les
téléspectateurs peuvent se raccrocher et s'identifi
Toutefois, le microcosme de Wisteria Lane crigallénormément de situations clichés,

qui sont transformées de maniére, quelques foisérae : la manipulation, le meurtre,

8 http:/www.seriessub.com/forum/index.php/topic,&2ohtml|
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I'adultere, ... C'est une des clés du succes déri@ mais c'est également ces éléments qui

nous rappellent que c'est une fiction.

Cet avis, repris par plusieurs personnes duramtiqliéte, semble bien illustrer la
motivation générale des sondés ayant choisit lanskcréponse. On distingue clairement
une séparation entre les intrigues ‘ménagereségsdcrédibles’, et l'intrigue principale
jugée ‘cliché’ qui renvoie a I'aspect fictif de $&rie. La dissociation de ces deux criteres
renvoient donc au «oui, parfois», alors que o ne sont pas séparés,

l'invraisemblance domine et fait pencher la balaveses le « non » :

«moi, j'ai répondu pas réaliste.
Tout d'abord, les situations présentées dans lé&eg@aison 1): suicide de la mére au
foyer parfaite, mari tueur, vol d'enfants, fils ndid'asile pour qu'il ne parle pas, ... ce
n'est absolument pas réaliste et c'est quand mémaricipal théme de cette saison avec
tous les personnages qui gravitent autour.
Toutes les histoires paralleles, tromper son mameale jardinier mineur, mettre ses
enfants en camp de redressement, se faire écrasey ld rue par un mec bourré alors
que y a une voiture toutes les heures,... toutstdbeaucoup trop exagéré pour pouvoir
étre réaliste.
C'est donc en fait toutes les péripéties des pe@ges et surtout la fagcon dont ils les
géerent qui ne me semble pas réaliste. Aprés si mmdples histoires de chacun
séparément pour ce qui concerne la gestion desxenfdu travail, des amitiés, il y a un

peu de vrai dans la série (la mére immature, lagm@oule, la mere autoritaire, ...

Ici, la personne interrogée reprend en premier tmus les éléments improbables de
I'intrigue principale pour expliquer son choix,les compléte par des éléments d'intrigues
secondaires. Néanmoins, elle termine par la pdissilue la série posséde « un peu de
vrai » lorsqu’il est question du milieu domestiqqgaij est justement ce sur quoi le sondage
s’attardait. Il n'y a donc pas ici de réelle digation entre les différentes « parties » de

I'histoire, et tout est généralisé, ce qui peutliexer le choix de la personne.

101



Ces deux premiers sondages démontrent donc de #gdente le partage du
public vis-a-vis d'un méme programme, considéré rmenpotentiellement crédible ou
critique pour certains, et réduit au simple stadet divertissement sans dimension
réflective pour d’autres. Le nombre limité de réats nous empéche cependant de
déduire davantage de tendances a ces différeraauMy c’est pourquoi nous allons nous
concentrer de facon plus poussée sur la dernicgeéém concernant le « personnage

preféré ».
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Troisieme sondage

«Quelle est votre Desperate Housewife préféréé® st la question qui a été

posée en premier lors de cette étu
. Quelle est votre Desperate Housewife préféree 7
pour les raisons que nous avons d

Gabrielle
2% Lynette
28%

citte. Notre étude portant sur Ig
héroines de la série, il s'avérait dol
important d’étudier la facon dont le
personnages sont percus par le puf

auquel nous nous intéressons, et d Susan
24%

nous savons désormais qu’il a un a

27 %

sur les dimensions réaliste et critique b
la série.
Les participants avaient donc a choisir entre Bkgegtte, Susan et Gabrielle, et ont été
trés nombreux a voter. 2090 votes et une centa@maeksages ont ainsi été récoltés. Les
résultats se décomposent ainsi :

- 578 personnes (28%) ont choisi Lynette,

- 569 personnes (27%) ont choisi Bree,

- 507 personnes (24%) ont choisi Susan,

- 440 personnes (21%) ont choisi Gabrielle.
Ce classement, et les avis qui I'accompagnentyé&septent comme étant un intéressant
complément a I'analyse de la série menée jusquPicur comprendre les résultats de ce
sondage, il va étre nécessaire pour nous de décogiee analyse en trois parties,
constituant les trois différentes facons dont peétablir le lien entre le téléspectateur et

le personnage de fiction.

9 http:/www.seriessub.com/forum/index.php/topic,8 Dzhtml
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L’interprétation des choix des internautes

Affection, présence a I'écran et répétition

Le premier des trois rapprochements qu'’il semldleessaire de faire est celui de
'impact de la présence des personnages a I'éanades préférences des spectateurs.
Nous l'avons constaté trés tét dans notre étude dessai de Umberto EEY les
évenements vécus par les héroines s’inscrivent dangrocessus de répétition. Nous
avons aussi constaté que la présence de chacunierdeses au foyer a I'écran était
relativement déséquilibrée par rapport aux auteysgmnages, offrant une variation de
plus d’'une heure entre Susan, la plus présentgnette, la plus en retrait.

Avec les résultats du sondage concernant le « peag@ préféré », on se retrouve devant
un résultat qui apparait comme étant l'inversionsiyparfaite des résultats donnés par le

calcul du temps de présence des personnages anl’ecr

Classement du temps de présence des Classement du résultat du sondage |sur
personnages a I'écran : le « personnage préférée » :

1) Susan 1) Lynette

2) Bree 2) Bree

3) Gabrielle 3) Susan

4) Lynette 4) Gabrielle

Ainsi Lynette, héroine la moins présente a I'écaancours de la saison, se retrouve a la
premiere place dans les choix des téléspectatalors, que Susan, qui cumule plus d'une
heure de plus, tombe a la troisieme place. Sewde Brste stable dans I'ensemble.

Si cette constatation peut paraitre de prime alprelque peu étonnante, le
caractére répétitif des intrigues secondaires uel mpus I'avons déja constaté ne semble
pas étre totalement innocent dans cette inversioclassement. Dans le cas précis de
Susan, tres présente mais relativement mal air@spekt répétitif de ses actions apparait

soit clairement, soit en filigrane dans les crigules spectateurs a son égard :

« Suzan(sic) qui est miss catastrophe joue vraiment trés biegdfeuse, maintenant il
est vrai queson réle a tendance a se répéterais ca n'‘empéche en rien sa qualité

d'actrice.»

8. ECO, 1994, Op.cit.
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Le caractere répétitif du « réle » du personnagéceslairement évoqué par la personne
interrogée, qui prend par la méme occasion unioeraul vis-a-vis de la fiction pour se
rattacher a I' « actrice », comme si cette priseaescience de la répétition au sein de la
fiction brisait quelque peu la diégése.

Autre témoignage, qui illustre la méme idée d'umgoh différente :

«SUSAN, pour moi c'est la pird toujours aimer 25 hommes en méme temps,
c'est la seule femme qui n'a pas grandieureusement que sa fille est la pour elle. Méme
si sa maladresse (a tous les niveaux) la rend sympee, ses histoires sont les mémes

tout au long des 3 saisons, on s'ennuie !

L'impression que le personnage ne « grandit » @agaie directement a I'un des objectifs
de la répétition tel que le congoit Umberto EcaHabituellement, on congoit une série en
boucle pour des raisons commerciales : il s'agitrdever un moyen de maintenir la série
en vie, de parer au probleme naturel du vieillisseimdu héros. Au lieu de lancer les
personnages dans de nouvelles aventures (qui ingpgent leur marche inexorable vers
la mort) on leur fait perpétuellement revivre Ipassé. 8. Dans le cas du personnage de
Susan, dont la spectatrice citée considére quialegrandit pas, sous-entendant ainsi
gu’elle ne marit et ne vieillit pas pour reprendiegterme de Eco, 'aspect répétitif d’'une
situation empéche non seulement I'évolution dugarage, mais enferme le public dans
une spirale qui devient ennuyeuse. Eco évoque suje¢ dans son essai la construction
d'un double lecteur modéle : « Le premier se sertl’ccuvre comme d’'une machine
sémantique et est victime des stratégies de l'autpui va le conduire petit a petit a
travers une suite de prévisions et d’attentesedersd évalue I'ceuvre en tant que produit
esthétique et apprécie les stratégies mises eneopour produire un lecteur modéle du
second degré. Ce lecteur du second degré estqeelaime la sérialité des séries non pas
tant a cause du retour de la méme chose [...] quidecde la stratégie des variations,
autrement dit, il apprécie la maniere dont une méistire est retravaillée pour avoir
I'air différente . $2 Fatalement, ce lecteur du « second degré » rtedpea qu’étre décu
par I'ennui éprouveé par une répétition abusive samgtion : c’est ce qu'il se passe avec

le personnage de Susan Mayer. Eco explique queetieur ayant conscience de cet effet

8 |bid.
82 |bid.
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de répétition devient immédiatement un lecteuriqué, dans la mesure ou il se trouve
capable de déceler la sérialité et ses possibleatisas. Dans les deux témoignages cités
au-dessus, I'aspect critique est bel est bien ptgaales degrés néanmoins différents.

Le caractére répétitif pousse aussi progressivetaeserie a devenir de plus en
plus commerciale aux yeux des téléspectateursquersous nous sommes penchés sur le
sondage concernant l'aspect critique de la séta, des témoignages soulignait que la
dimension commerciale était moins présente dangréamiére saison que dans les
précédentes. Sans reprendre la remarque faite @ar & citée précédemment, nous
savons désormais que la répétition dans les sésieprésente pour allonger la vie des
personnages, et dés lors, de l'intrigue. Nécessraing la répétition d’'une méme situation
n'‘apparait plus, lorsqu’elle est abusivement w@éis que comme un prétexte a la
production d’'une suite, d'ou la lassitude du publie fait que ce caractére répétitif soit
accentué par I'omniprésence a I'’écran d'un persganen particulier — Susan — va
entrainer un amalgame entre le caractére répgttitibmmercial du texte, et le personnage
concerné, et va donc susciter une certaine aniipal la part du public vis-a-vis de
I'héroine.

Ainsi donc, le caractére répétitif de la situatoun personnage de Susan, enfermé
toute la premieére saison — et toujours aprés cdémiere — dans des déboires
sentimentaux omniprésents semble pouvoir expligaerbas classement dans le sondage.
La forte présence a I'écran du personnage n'est g@s nécessairement bénéfique a
I'attachement du public, qui se lasse plus vite n@st certes pas l'unique raison, nous le
verrons par la suite, mais ce facteur reste néamsriniportant et souligne a nouveau la

faculté du public a développer un point de vuequré vis-a-vis de la série.
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Affection et rapprochement du personnage

Cette forme de réception est sans nul doute la plunséquente en ce qui nous
concerne, et pour cause : elle semble expliquéagten claire comment Lynette Scavo et

Bree Van de Kamp tiennent le haut du pavé dansrmdegie.

Les théories de la réception ont, depuis bien kEmgs, établi qu'un texte
n'existait pas réellement tant qu'’il n’était pageswa une interprétation. Une idée reprise
par Kim Christian Schroder dans son article « Qéatiulturelle : la poursuite d’un
fantdme ? % : « En lui-méme, un texte n’'a ni existence, nj @iede ce fait aucune valeur
positive ou négative, tant qu’il n’est pas intetprpar un individu : c'est-a-dire, avant que
cet individu ne produise de la signification. Sin’veut établir des critéres de qualité, il
est alors logique que ces criteres s’appliquent pas au texte lui-méme, mais aux
lectures provoquées par le texte chez les memhrgsublic. $*. L’'application au texte
d’'un sens de lecture ne tient donc qu’au lectdur’est ce sens qui détermine directement
son degré d’affection pour un personnage plutdtg@autre.

L’intérét porté par les spectateurs, ou plus gipalement par les spectatrices a
une héroine plutét qu’a une autre tient trés sougenlien que le personnage possede
avec la réalité percue par le lecteur. La simpttule de quelques témoignages recueillis

permet de s’en assurer :

«Je ne sais pas si beaucoup de meres de famille meode trainent sur ce
forum... Mais découvrir Lynette dans la saison 1 en uogt coincée entre son désir de
maternité idéale, son envie de fuite, d'épanouiss¢npersonnel, son besoin de
reconnaissance tant humaine que professionigelle été un vrai délice pour mdii...]
Finalement je crois qu@¢aime Lynette parce qu'elle est réelle, que je is® tous les

jours d'autres Lynette au taf ou devant les écoles

«Moi aussi j'ai voté LynetteC'est vrai que c'est le seul personnage avec lequel

j'arrive a m'identifier un minimum. Elle a une bonne répartie, elle sait ce qu'eatv»

83 K.C. SCHRODER, « Qualité culturelle : la poursudtan fantéme ? », Hermés 11-12, CNRS Editions 3199
84 H
Ibid, p.101



«J'ai voté pour Lynette car'est la plus féministe de toutes les DKu risque de
détonner, je ne trouve pas que cette série soitngat féministe, au contraire... Lynette a
réussi a surmonter le carcan de la femme au foger pevenir au combat et travailler a
nouveau. Malgré les petits monstres qui lui sendanhfants, elle garde la forme, la
motivation, et surtout la téte haute. Elle n'hégpites a craquer quand il le faunais c'est

finalement le personnage le plus réaliste et cajuion admire le plus»

«Bree est celle que je préfere : agacante de masigrelies et tellement
attachante. La vraie prout-prout de base qui, atganir sa maison, ne sait pas du tout
tenir ses gosses, ses relations avec les homnrestettoujours impénétrable en public
méme si le ciel lui tombe sur la téte, brefle dont je ne voudrais pas avoir la vidais

c'est celle qui me fait le plus rire »

«Je vote Bree... sans aucune hésitation !
Tout d'abord, elle parait si parfaite qu'on la amit sortie d'Edward aux mains d'argent,
avec son jardin impeccable, ses cheveux qui nedrduygas quand elle tourne la téte, ses
tenues toujours trés classes, sa froideur apparente
Ensuite, la carapace se brise, et on découvre enarfe comme nous toutes, fragile et
délicate, mais également tres fiere.
Elle représente le c6té completement névrosé dpligart des femmegbah oui, c'est
pas pire d'aller astiquer sa cuisine quand on egjassée que de se relever en pleine nuit
pour classer tous les livres de la maison par ordighabétique une veille de partiel...).
Et puis, elle est un peu trop extréme bien sigjs elle nous montre que méme la plus
parfaite des femmes peut faire des mauvais chotxnéme doit en faire pour apprendre
a en faire de bons par la suite.

Ces quelques exemples de témoignages de femnukseen long sur la facon dont
le public féminin s’approprie les personnages et &xistence, pour les frotter a la réalité
quotidienne. On peut distinguer ici deux fagcongédéntes d’approcher le personnage :
'une d’elle est lidentification directe, non pasi personnage lui-méme, mais a son
statut : Lynette est percue par certaines téléapaxts comme étant « réelle », quelqu’un

qu’on pourrait croiser au travail ou devant unelécon personnage proche de ce qu’on
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peut étre ou que I'on pourrait rencontrer dang#ité. Les participantes mettent en avant
sa volonté, sa répartie, sa recherche de I'épasemisnt : L'idée d’'une quéte quotidienne
se fait largement ressentir dans les témoignagéavenr de ce personnage, qui est vu de
fagon positive. A l'inverse, Bree est citée poun soté névrosé et sa volonté de masquer
la réalité a son entourage : On est ici plus dassléfauts que dans les qualités, mais ce
sont ses deéfauts qui la rendent attachante, dilefisent proche du public. C’est aussi
avec elle que I'on retrouve la seconde facon d'agiper le personnage, a savoir par un
sentiment de compassion. Sentiment aussi préseatlawmette, dont le calvaire quotidien
touche, mais fait rire aussi. Ainsi, le premier tdgmage associe les difficultés du
personnage a un vrai délice » et Bree est vue par I'avant derniére spectat@ame
«celle dont [on] ne voudrai[t] pas avoir la vie ! N&c'est celle qui [..] fait le plus rire

I ». Un mélange de compassion donc, car sa vie a@ipgamme difficile et peu enviable,
mais aussi de plaisir sadique car le personnagenfalgré tout, rire.

Un personnage fort et un personnage plus faiblarapgsent donc comme les deux
« chouchous » du public féminin, qui les cite partn méme temps.

Cette facon de considérer les personnages découle dairement d’'un rapport
fait entre la fiction et la réalité par les lectisc Une idée bien loin d’étre nouvelle, reprise,
par exemple, par Pierre Zima, cité par JacquesHazeh: « Bien que la lecture [...] soit
presque toujours individuelle, elle est inséparahlesystéme normatif de la collectivité
ou des collectivités auxquelles appartiennent Riith. »*. De fait, il apparait comme
étant impossible de séparer le vécu de l'individuadfacon dont il recoit et interpréte un
texte. Ceci semble donc expliquer clairement pooirtes téléspectatrices se rapprochent
des personnages qui leurs paraissent crédiblesantidepr lien avec leur propre réalité.
C’est aussi pour cette raison qu’une certaine aoti apparait entre la spectatrice et le
personnage, qui se retrouvent dans une certain@irenglns une situation, parfois
particuliere et parfois plus générale, similaire.

Il est possible d’aller encore plus loin dans laactérisation de la réaction du
public féminin vis-a-vis de ces deux personnagesieprenant 'une des interprétations
réalisée par Tamar Liebes et Elihu Katz a propos dgérieDallas, dans leur article « Six

interprétations de la sérRallas »*. Les deux sociologues experts en communication y

% pierre Zima cité par Jacques Leenhardt dans «rEhée la communication et théorie de la réception
Réseaux°68, novembre — décembre 1994
8 T Liebes, E. Katz, « Six interprétations de laesBallas », Hermés 11-12, CNRS Editions, 1993



dressent, grace aux concours de plusieurs coumes$élédspectateurs de différentes
nationalités, six facons de recevoir et critiquersérie. Parmi ces derniéres, la critique
pragmatique apparait comme tres proche de notrprgorexemple : « Globalement,
I'intérét des commentaires ‘pragmatiques’ est deicun lien réflexif entre le texte et la
définition que font les lecteurs de leurs proprgséeiences ou de leurs role§’.>On peut
donc clairement rapprocher la démarche qui est &t les personnages de Lynette et
Bree en particulier, a la critique pragmatique n@seavant par Liebes et Katz, pour les
raisons évoquées plus haut : les personnages cibqraches de la réalité des lectrices,
soit sont suffisamment crédibles pour entrainetadeompassion. Il y a donc bel et bien
une prise de conscience d'une certaine réalité dbogue de la série par le public,
confirmant ainsi nos théories précédemment élabosée la mise en scéne relativement

crédible de la vie de la ménageére dans la série.

Les réactions masculines, quant a elles, appanaigdes variées et place bien
souvent Gabrielle comme premier choix, selon désres plus superficiels, ou encore
physiques. Mais ce n’est pas le seul personnageprelace dans les préférences des

spectateurs :

«[...] pour ce qui est sur, c'est gag'avais a me marier avec l'une d'entre elle

ca serait Lynette;ar elle est authentique, les autres, aucune enwie

« Voté pour Bree Van De Kamge.trouve cette nana hyper sexy!
Elle a vraiment quelque chose d'envoltant danaganfd'étre.
Au niveau de son réle, elle est un peu psychotiqoeniaque, névrosée ...tout ce qui
caractérise une Femme !l

J'aime bien Bree dans la série ... mais je préfaisrGabrielle dans mon lit.»

« Eh bien pour moi ¢a sera Gabrielle.
C'est la plus drole de toutemvec son coté garce qui aime le fric et la hawtetgre, mais
au fil des épisodes on découvre aussi son cotérsamtiale et peu sure d'elle.

En plus elle est vraiment sublime».

8 Ibid, p.139
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«Je suis quand méme assez étonné que la plupartvaéants" pour Lynette
justifient leur choix par le fait que c'est la plusaliste.Je regarde rarement les séries
pour voir la vie de mon voisin d'en face, jai mgamelles pour c¢al...] Je peux
comprendre les gens qui ont besoin de s'identifien personnage (moi aussi j'ai regardé
Dawson dans ma jeunesse™), mais d'une part, ¢ p&s vraiment la question du

sondage, et d'autre part, j'aurais du mal a m'idfieata une femme au foyes.

Ces quatre témoignages nous viennent donc depégidseurs masculins s’étant
prétés au jeu du sondage. S'il apparait commeivelaént logique que la maniere de
désigner un personnage préféré differe selon le daxecteur —les hommes se montrent
plus réticents a I'idée de s’identifier a un persage féminin— les facons de répondre a la
guestion s’annoncent néanmoins variées.

Si le premier témoignage tend a rester dans laglegiprécédente en transposant le
personnage de Lynette dans un « possible » potifiguson choix (‘si je devais me
marier avec l'une d’entre elle, je choisirais lauplréaliste selon moi’), les deux
commentaires suivants résument leur choix avecaitére physique dominant. Le second
témoignage va méme plus loin, car il caractériseeBselon ses traits dominants et les
assimile a une généralité de la gent féminine.i@iéfici de ne pas qualifier ces idées de
machistes. Mais toujours en se basant sur leslptfblis par Liebes et Katz, on peut
rapprocher ce comportement, ce témoignageAd wiveau de son rdle, elle est un peu
psychotique, maniaque, névrosée ...tout ce quictérse une Femme ¥ — de la
critique sémantique constatée dé&rallas: « Comme les théoriciens de I'hégémonie s’y
seraient attendus, il va de soi pour le spectatgfarentiel que JR [Personnagel@alas,
NDR] existe réellement, et ce type de spectatetie gamme si Dallas était une espece de
documentaire.%. Ainsi donc, on assiste, avec ce type de témoigr@agin amalgame trés
fort entre réalité et fiction, et a une générai@aide ce que le spectateur voit a I'écran.
Cas cependant unique dans notre étude, ce téemeigni@gmérite d’exister et prouve gu’il
est possible de prendre la représentation de lanéerwu foyer — voire de la femme en

général — au premier degré en regardant la série.

% |bid, p.130
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L’approche physique des héroines est une visitféreinte de I'appréciation des
personnages. Dans ce cas, le choix se base stirétigsie et non sur le caractére ou
I'appartenance sociale de I'héroine. Cette faconcdasidérer les personnages, et
implicitement de considérer la série, démontre emain recul de ce type de public vis-a-
vis de lafiction : il n’y a, dans ce genre de tégnage, pas de critéere d’'identification mais
au contraire une prise de position extérieure,ldotant extérieure, au contexte méme
dans lequel se situe la diégese. La ou le pubtigrié@ tend généralement a expliquer son
choix par un processus d’identification, le pubirasculin va au contraire prendre du
recul pour expliquer le sien. C'est dans ce ménreod’'idées que rentre le dernier
témoignage, ou la personne explique qu’elle esiréte par cette notion de « réalisme »
que l'on retrouve dans les opinions des autresopees. Au final, I'interrogé masculin
admet qu’il est compligué pour lui de s’identifier une femme au foyer. Cette
constatation tient moins a la différence de sex& tacceptation du caractere réaliste de
la série : s'identifier a un personnage revientéepter que ce dernier entretient un lien
plus ou moins fort avec la réalité. La ou les fermmprouvent une solidarité avec les
héroines, les hommes s’en éloignent, et choisisdestcritéeres différents pour définir
leurs choix : ce n'est pas gu'ils ne peuvent padentifier a une ménageére, c’est avant
tout qu’ils ne le veulent pas.

Le sexe est donc un facteur déterminant — et sotonte logique — dans le processus de
rapprochement du personnage. Néanmoins, dans lg@s c&s, le choix n'est pas
impossible, et seuls les criteres de considératimmgent. On peut ainsi considérer, en se
basant sur ces critéres, qu'une majorité de femauemt voté pour Bree et Lynette, alors
que les hommes se seront plus rapprochés de Galameparticulier. Susan, quant a elle,
restant I'exception relativement partagée, maigeari@ent désavantagée par 'agacement

gu’elle suscite, comme nous avons pu le remarquer.

A ce stade, il nous reste encore un point de vwanasager, et qui situe les

opinions des téléspectateurs totalement a I'extérade la diégese: il s’agit de la

préférence allant non pas au personnage, maistdd@aqui I'interpréte.
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Affection et rapport au non diégétique

Méme si elle est minoritaire auprés des personntsrogées, cette facon de
répondre a notre question est tout de méme suffisrhprésente pour retenir un moment
notre attention. Certains témoignages relient &t & ménagére « préférée » directement

avec l'actrice qui l'interpréte.

«Pour moi c'est Bree depuis le premier épisdde.personnage est a la base
génial, mais l'excellente Marcia Cross qui avaitjdélluminé tout Melrose Place donne
a Bree Van de Kamp une dimension absolument extcioaire. [...]

Sinon, méme si c'est la Desperate Housewife qumg'de moins,Felicity Huffman
donne une force au personnage de Lynette absolumiactoyable je trouve Je me
rappelle encore de la scene de la saison 2 ouddlesait sur le bar quand elle allait

chasser des mecs pour sa boss, génial.

«Pour moi deux personnages sont largement au defisuet, Bree et Lynette,

avec deux actrices vraiment formidables

«Bree et Susanr(ais je craquais pour elle en Lois Lang»

« Felicity [Huffman] c'est de loin la meilleure actrice de la séri¢:a rien a jeter,

tout est parfait dans son interprétation, elle daiit faire. Exceptionnelle$

La ou, lorsque les sondés masculins ventaiertaktigue de Gabrielle ou de Bree,
le doute vis-a-vis de I'amalgame entre personnigié ét actrice pouvait étre permis, ici,
il 'est beaucoup moins.
Dans le premier cas de figure, que nous avons aldj@dé, les personnes interrogées
répondent selon des critéres physiques associge@onnage, et non a I'actrice elle-
méme. Paradoxalement, c’est bel et bien I'actride«gpréte son corps » au personnage, et
en aucun cas l'inverse. Pourtant, les téléspectatearlent du physique de Bree ou de

Gabrielle, jamais du physique de Marcia Cross d&va’Longoria. On suppose donc que
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c’est sur les critéres proposés par les personragedes téléspectateurs se basent pour
donner, dans ce cas précis, leur opinion.

A l'inverse, on remarque dans ces derniers ténagjgs que les criteres sont non
seulement totalement non-diégétiques, mais quiadess de témoigner de la présence de
I'actrice et de montrer son intérét pour I'une @uire sont variées.

Ainsi, le premier témoignage est un mélange, voifame un amalgame entre le
personnage de Bree -personnage génial — I'actrice Marcia Cross —excellente» — et
le réle que cette derniére avait interprété il plasieurs années dans une autre série,
Melrose Place Le message passé ici par le téléspectateur sedoble étre le suivant :
Bree est un excellent personnage car Marcia Cr@$sipe actrice de talent, que j'avais
déja repéré dans Melrose Plackée fait que la personne ajoute, au début de son
témoignage, qu’elle apprécie le personnage depuyisdmier épisode peut donc découler
du fait que, connaissant le passé de l'actricaneilpouvait pas étre décu. La méme
personne associe ensuite Lynette a son actricetuelese : un fait admis, alors que le
personnage de fiction, de son coté, n'est pascpdigiement apprécié. Le renvoi a la
réalité est donc ici présent pour se justifier,letdétachement entre |'actrice et le
personnage démontre une prise de recul qui em@@etsedoute une identification.

Dans le troisieme témoignage, on trouve a nouveaa néférence a l'un des
précédents rdles de Teri Hatcher, 'interpréte dsa8, qui a durant 6 ans incarnée Lois
Lane dans la sériSupermanSi le nom de I'actrice n’est pas cité, le fait @@avoyer a
I'un de ses réles précédents démontre bien quéldeptectateur sort du cadre de la série
pour aller justifier son choix. Le rapport affeca¥ec I'actrice est ici suffisamment fort
pour qu’un personnage d’une autre série justifredmix dans ce tout autre contexte.

Enfin, le quatrieme témoignage s’inscrit dans démarche assez différente, voire
inverse : Aucun personnage n’'est cité dans la phrssul le prénom de l'actrice est
utilisé. Cet exemple présente deux tendances:lideme part, il sous-entend d’avoir une
connaissance de l'univers extra diégétique powr ébmpris, puisqu’il faut savoir que
Félicity est le prénom de I'actrice qui incarne Efte. D’autre part, 'absence du nom de
famille suggére qu’une sorte de proximité s’esttansee entre le téléspectateur et

I'actrice, qui incarne I'un des personnages les pitoches du public.
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On peut donc considérer que I'amalgame fait endrgpdrsonnage et I'actrice
influence le choix final du téléspectateur. Maisngasous-entend pas nécessairement un
recul de la part de ce dernier : la seule indicationnée par ce comportement, c’est que

la connaissance de l'univers de la série dépastiédase.

Ainsi, nous avons pu constater trois variantes tlangniére que peuvent avoir les
téléspectateur pour s’approprier ou non les hésodeela série. Il aurait sans doute été
possible, avec une enquéte plus précise et plusspeu sur une durée peut-étre plus
longue, de dégager d’autres tendances.

Mais malgré les évidentes limites de cette sérisal@lages, les faits sont la : La réalité
dansDesperate Housewivgesi elle est considérée par les téléspectateumsneon’étant
pas toujours « la », est tout de méme présenteldarprésentation du quotidien : un fait
que nous avons d’ailleurs longuement démontré avpat. Et c’est cette méme réalité
qui rend les personnages crédibles ou non aux gesixjens. Si une redondance trop forte
finit par « user » le personnage, l'inverse a tewdaa éviter la lassitude et a renforcer,
dans un méme temps, la crédibilité du protagonistecette crédibilité s’avere étre un
facteur déterminant dans I'adoption du personnagéeppublic.

Enfin, lorsque le téléspectateur s’approprie I'fiéecau travers de son actrice, cela ne veut
pas dire que le recul vis-a-vis de la série esgatdirement fort. On ressent surtout une
idée de lien entre la fiction et la réalité, enkeepersonnage et la comédienne. Une
proximité renforcée par I'aspect intime de la ségigi nous fait découvrir le quotidien de
ses personnages. Il n'est d'ailleurs pas anodinlegi@ctrices préférées du public soient

les interprétes des personnages eux aussi chétisspaléspectateurs.
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Les différents types de publics

La maniére dont les téléspectateurs francophoe@svent la série ne peut donc

pas étre considérée selon un seul et unique mdgeleffet, au travers de ces résultats et

outre les éléments concernant la série elle-méméjstingue clairement différents types

de publics réunis au sein de la communauté. Il s=mlbe I'on puisse diviser le public

selon trois fagcons de s’accorder avec la série :

Le public ‘référenciel’ qui accorde de l'intérét aisemblable : cette catégorie du
public se focalise sur les aspects du texte quvgrauétre rattachés a la réalité
vécue par les téléspectateurs eux-mémes. Si ¢ttiela peut se révéler judicieuse
lorsque la problématique de la série est compeide peut aussi apparaitre comme
relativement ambigué lorsque la réalité est déferpar rapport a la fiction (fiction
qui devient dés lors le référent de la réalitérsalpue I'inverse serait sans doute
plus approprié). Ainsi, certains téléspectateursnajoritairement masculins —
définissent le statut de la femme au foyer « réekm se basant sur les héroines de

la série.

Le public ‘solidaire’ qui accorde de lintérét aattachement affectif et a la
compassion qu'il entretient vis-a-vis du personnalgéaussi, on dénote un intérét
au vraisemblable, mais dans une perspective plugleo Sans le savoir, les
téléspectateurs — principalement des téléspedajrien réalité — lorsqu’ils se
basent sur ce type de critére d’acceptation ouptisipion, adherent ou réfutent un
stéréotype, celui de la ménagére, comme nous guotesdéfinir dans notre partie
sur le stéréotype et le cliché. C’est la catégalée public la plus propice a
I'identification vis-a-vis des personnages, et sgispective sociale en fait une
catégorie privilégiée des femmes, dont l'identifica a un personnage féminin

apparait comme étant plus naturelle que pour umiem
Le public ‘reculé’ qui se focalise sur le non-diggée: Si les téléspectateurs

appartenant a cette catégorie du public parvienaaanner leur opinion sur les

personnages, et généralement a en désigner un cétantdeur favori, ce n’est en
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rien en ce basant sur un rapport affectif entretarec le personnage en question,
ni en considérant I'aspect réaliste de la sérieehcore, le rapport entretenu avec
le non-diégétique ne peut pas étre considéré coswaret toujours conscient ;
pourtant, il est continuellement présent. Ainsi,nése en avant de l'attitude
agacante d’'un personnage a I'écran est parfoisoesgd par le téléspectateur par le
blocage constant de I'évolution du personnage. tGlesic I'aspect répétitif du
scénario, tendant vers le commercial, qui énerypaibgic.

L’'autre exemple, ou le recul est plus frappant, estii ou le téléspectateur
explique son choix de personnage préféré en satssial’actrice qui l'interprete.
Ici, le téléspectateur est conscient que son opidipasse la série, et les criteres

socio-réalistes de cette derniére n’entrent pdigyea de compte.

Il n'existe donc pas un moule unique lorsque I'ani@ de publics de télévision. Pour s’en
rendre compte, il suffit simplement de confrongs 1éléspectateurs a des questions qu’ils
ne se posent pas naturellement. Certes, nous aléasconstaté que cette maniére de
mesurer les opinions des téléspectateurs est uatque qui force, d’'une certaine
maniére, la réflexion du public. Mais c’est ausai deule facon de déterminer les
différences de réaction pouvant se trouver au deine méme communauté rassemblée
autour d’'un méme programme. A ce titre, cette égermis certains rapprochements
idéologiques des membres a [lintérieur méme de demncunauté Séries Sub,
rapprochements qui n'avaient pas été réalisés avgatr par manque d’intérét pour les
questions posées, ou tout simplement par mangeelligtation.

Cette division du public en trois catégories resganmoins une ébauche,
uniguement adaptée, dans cette forme, a notre éade. Il serait sans doute intéressant
de réitérer I'expérience avec une autre série, @saqt des questions similaires, de
maniére a déterminer si ces trois définitions paient s'adapter correctement a un autre

contexte que celui de la représentation de la feaumfeyer.



Conclusion

Apres avoir exploré les héroines et leur quotidiansDesperate Housewives®us
un angle narratologique, puis sociologique, etrerétudié la fagon dont les spectateurs
regoivent ces représentations, force est de cengjae la série n’apparait plus a nos yeux
comme une simple comédie légére que l'on regardes@rée pour se détendre.
Néanmoins, nous l'avions déja envisagé des notreduction : le succes de la série
cachait nécessairement quelque chose de plus prgiom la routine du quotidien révélée

aux téléspectateurs.

DansDesperate Housewivesien n’est gratuit. Les apparences se paientrau p
fort, et ce dés le début du pilote. Une femme serfee suicide, et I'aventure — ou plutbt
les mésaventures — commencent pour son entourags. dét évenement n’est qu’'un
prétexte pour présenter des faits qui existaiejat ién avant : le suicide d’'une ménageére
en apparence sans histoire sert de véritable pnathigue a la série pour introduire son
aspect critique.

Ainsi donc, la premiére partie de notre travail {aura révélé que la construction
de la diégese, et en particulier des personnagekestliens qu’ils entretiennent, n'a
absolument rien d’anodin. Les axes d’attributiordetdifférenciation tels que les définit
André Gardies jouent un rble prépondérant et eistatans le tissage des liens entre les
héroines. Et que I'on parle par la suite de nalogie, de sociologie ou de mythologique,
ces liens reviennent sans arrét et renforcent ddsuxs mises en avant durant toute la
saison : ainsi, le rapprochement des héroines éndéarrs différences s'opposent a
I’éloignement des personnages masculins, mis arfé@es enjeux ménagers de part leur
statisme et leur incompréhension, dont le sousaentenachiste n’est plus a prouver. Les
femmes font tout, alors que les hommes ne font, eensi peu, se contentant méme
parfois d'un statut d’homme-objet peu enclin a ulution positive, opposant la
démarche féministe de la femme au patriarcat miasdih femme est une combattante,
une guerriere du quotidien qui protege son tergfoisouvent d’autres femmes
(lorsgqu’elles sont Opposantes) ou souvent, grateide d’autres femmes (lorsque ces

dernieres sont des Adjuvantes). Un statut minimize ’lhomme travailleur, garant des
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repas, chasseur, qui s’octroie la tache la plustigieuse peut-étre, mais bien loin

cependant d’étre la plus compliquée a mener a bien.

La seconde partie de notre étude, plus sociales mopermis de découvrir les
rouages de la construction mythologique de la weltelimage » de la femme au foyer
véhiculée par la série, et nous a, par la mémesantapermis de mesurer la dimension
sociale de la série, et par la méme, son aspdajuei La vie de nos voisins n’est pas
aussi simple que ce qu'ils veulent montrer, oudtlee gu’ils veulent nous faire croire.
Deés le départ, des cette mort inopinée qui retotoukle voisinage de Wisteria Lane, les
bases de la série sont placées et par la mémeimtcesmythe de la ménageére tel qu'il
avait été élaboré a la fin des années cinquardaret le courant des années soixante vole
en éclats au bout d'a peine cing minutes. Par wnestuction et un emboitement
intelligent d’une intrigue principale qui « cassepetit a petit les «bases » de la
représentation conventionnelle de la femme au fayec des intrigues secondaires qui
dévoilent I'intimité des quatre héroines de la esérui, de leur coté, reconstruisent un
nouveau mythe de la ménagdbesperate Housewivetgvoile ses revendications : d'une
part, il n'y a pasune femme au foyer, maisles femmes au foyer. Les différences
généralement trés marquées qui existent entre w@seqfemmes ne les empéchent pas
d’appartenir au méme groupe social, au méme stgréotce lien social les unit malgré
leurs différences, et leur permet de vivre desatitts en interaction les unes avec les
autres, ou bien leur permet de s’opposer d’en icects, permettant aux personnages de
gagner progressivement en épaisseur, et donc deetee plus intéressants pour le
public. D'autre part, casser le mythe pour mieuxeleonstruire sous-entend une prise de
conscience de la part des scénaristes du faitagéemime au foyer ‘cathodique’, si I'on
peut dire les choses ainsi, avait besoin d’uneadisation. Deés lors, I'aspect critique ne
peut pas étre écarté. Nous I'avons vu en étudénatactére féministe de la série : Marc
Cherry, son créateur, est foncierement du cotéatemes. Il regarde le monde a travers
leurs yeux. Cette constatation s’avere utile poguitker le sens de la critique au sein de
Desperate Housewivesjui, malgré des ménageres poussives (Gabrielkomtargent,
Bree et son ménage, etc.) attaque bien plus I'eageude ces femmes qu’elles-mémes.

Des lors, I'évidence apparait : difficile de crit@r les actes d’une personne qui ne

fait rien, d’ou un rabattement, parfois sadique, Isupersonnage de la femme au foyer,
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responsable de tout, et donc du meilleur commeirdu @’est justement la que se situe la
subtilité de l'aspect critique de la série, qui tmerdes femmes en pleine débacle dans un
milieu qui ne cherche pas a les comprendre, potiss@me parfois le vice jusqu'a les
enfoncer un peu plus dans les problemes. A ce tdrgoremiére saison deesperate
Housewivepeut étre considérée comme particulierement ostiet acide, de part la mise
en scéne de situations cocasses, complexes etsphtimiliantes pour des femmes qui

font de leur mieux sans toujours parvenir au rassluhaité.

De ce fait, le public voit en la série un défoulgirovoquant un plaisir parfois
sadique vis-a-vis des ménageres, mais il dévelappsi — en particulier le public féminin
— une compassion certaine envers une ou plusiéudsnes non épaulées et incomprises.
C’est I'un des aspects révélés par la troisiemdeetiére partie de ce mémoire, qui en
apprend beaucoup sur la fagon dont le public frahone percoit la série et ses héroines :
bien que fictionnelles, il apparait lorsqu’on imtege le public que ces femmes sont
appréciées ou non selon le rapport qu’elles ertreéint avec la réalité du téléspectateur
ou de la téléspectatrice. Ceci peut sans doutepl&erer par la facon dont la série
s’approprie des vérités ménageres, a majeure pamoliques, et les glisse dans les
intrigues intimes des personnages : c’est ce qus a@oNns vu en mettant en relation les
enquétes du sociologue Jean-Claude Kaufmann aseitlations vécues par les héroines.
Le rapport entre la forte présence d’'une attitudénagere crédible dans la vie du
personnage influence clairement l'intérét porté Ipgpublic au personnage en question :
c'est pourquoi une grande partie des votants aulasgm du ‘personnage préféré’ on
choisit Bree Van de Kamp ou Lynette Scavo, sandedées deux femmes les plus
impliquées dans leurs taches ménagéres quotidiennes

Des lors, il ne faut pas sous-estimer I'importadeda crédibilité de la série dans
les raisons de son succes. Ce n’est certes pasulecistere a prendre en compte : la
multiplicité des genres télévisuels abordés (vailide\xcomedy investigation policiére,
dramg, 'humour omniprésent dans la série, le suspdagsaglange d’une intrigue faisant
office de fil conducteur et de petites histoiredividuelles (dont les réles, comme nous
avons pu le voir, sont multiples) et bien entenducasting lui-méme — nous avons
d’ailleurs pu constater que les actrices étaierfbfgaun critére important dans le choix de

vote des téléspectateurs — sont autant d’aspectmsidérer pour expliquer le succes
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considérable de la série, et autant de criterangtéant de diviser les téléspectateurs dans
différentes catégories de publics.

Par conséquent, I'étude menée ici nous a permidédeontrer que des aspects
critiques et réalistes étaient bels et bien préserdire méme fortement présents, en
filigrane dans la série, et que de ces critere®wéient 'empathie des téléspectateurs
pour les héroines de la diégése. La démarche que anmns utilisée pour soutenir nos
propos a aussi permis de démontrer que l'usagdétmiés relativement anciennes, ou
bien de travaux réalisés sur des bases strictemia@matographiques ou littéraires
pouvaient s'appliquer a l'analyse d'une série té&kée. L'utilisation d'ouvrages a
caractére purement sociologique — a savoir leseétde J-C. Kaufmann — a aussi donné
des résultats étonnants quant a I'analyse de faseptation sociale des taches ménageres
dans la série. La combinaison de théories venadbdeines différents aura donc été un
critere déterminant dans la poursuite de cetteeétunutre les découvertes faites sur la
série elle-méme, cette étude prouve aussi queitaigiciplinarité permet d’aller plus loin
dans la réflexion, et qu’explorer des pistes défdes n’est pas un gage de confusion au

final.

Cependant, notre étude, tout comme la série édleen posséde aussi ses limites.
Inscrire notre analyse uniqguement dans la prensigison deDesperate Housewivesest
aveére judicieux dans un sens, puisqu’elle placeleooontexte de I'intrigue, les bases des
personnages, I'aspect critique et sociologique siCaissi, sans nul doute, la matiere la
plus propice a une analyse narratologiqgue comnie gak nous avons tenté de mener ici.
Mais se concentrer sur la seule premiére saisda si€rie apparait aussi comme restrictif
car, alors gque la troisieme saison s’achéve autsftais, beaucoup de choses ont changé
dans la construction des intrigues, et ce, quedioorde le fil conducteur de la saison ou
bien les multiples intrigues secondaires qui rythihes épisodes.

Cette perspective semble évidente lorsque I'onoseentre sur les témoignages laissés
par les membres de la communautédees Subadeptes du téléchargement de séries par
Internet : les saisons deux et trois sont consg¥éréomme étant bien plus
« commerciales » que la premiére, sombrant daesr@pétition qui ne séduit plus le
téléspectateur, perdant ainsi petit a petit leypaot critique, et leur intérét tout court. Le

public n’est pas dupe, et nous non plus : notrdetawrait nécessairement été différente si
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nous avions traité la série dans sa globalité. €hnpossible a faire, en vérité : d’'une part
parce que la troisieme saison s’est vue intégraierdigfusée aux Etats-Unis durant la
rédaction de ce mémoire, et d'autre part, parcelgsgrie a récemment été reconduite
non pas pour une, mais pour guatre saisons supplaires, s’offrant ainsi la quasi-
certitude d’'une diffusion annuelle sur la chaineGABisqu’en 2011. A la lumiere de ce
gue nous avons pu déduire de notre étude, enylatisur I'aspect répétitif de la série et
au travers des réactions du public francophonechoex peut apparaitre comme étant
discutable. Mais ceci est une toute autre histaimge étude d’une telle ampleur — analyser
la série et non une seule saison — nécessiterareaui impossible a prendre dans la
mesure ou la série n’est pas terminée. Malgré tog,étude de la série dans sa continuité
serait sans doute pertinente et révélatrice d’woduon de sa « politique narrative » et
de sa « politique critique », au fil des saisores succes et des baisses d’audience. Mais
un tel travail ne pourrait se faire concretemengpes I'arrét de la série.

De plus, notre étude s’est principalement focalisér la femme au foyer dans
Desperate Housewivest non suDesperate Housewivedle-méme. Certes, pour mener
notre analyse a bien, nous avons dd explorer psrtaspects de la série telle que sa
construction narrative ou encore la valeur de sa-offi. Au final, si certaines idées
abordées dans ce mémoire peuvent s'appliquer pautrés séries télévisées (je pense
notamment au schéma actanciel de Greimas que mauns aemanié dans notre partie
consacrée a l'aspect narratologique de la sériallyse sociologique effectuée reste
relativement restreinte au cadre de la série. Lagg premiéres originalités @esperate
Housewive®st, bien évidemment, de mettre en scéne des feraméoyer. De ce fait, la
concentration de notre étude sur cet aspect deéri@ &n limite les possibilités de
transposition de notre démarche a une autre sen®mins que cette derniere ne possede

des criteres sensiblement proches.

Néanmoins, le champ exploré dans nos recherchiesavoir le seul axe de I'étude
de la ménagere au sein de la série — est loinedfétmé, et plusieurs pistes apparaissent
finalement sous forme d’ébauche seulement, congote tle la richesse de la série. On
pourrait imaginer, a titre d’exemple, exploiter datage I'aspect mythologique de la
ménagere, non pas uniquement dBesperate Housewivemais plutdt en retracant un

historique télévisuel de sa représentation, degemB0 Ka sorciére bien-aimdea nos
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jours. Une telle perspective permettrait sans dalléablir de facon plus vaste la
destruction/reconstruction d’'un stéréotype quil s’arréte pas d’évoluer socialement,

conserve encore de nombreux mystére au niveau @@Egsentation.

En définitive, en nous concentrant sur la repriggiem de la femme au foyer
américaine telle qu’elle apparait daBesperate Housewivesious avons acquis la
certitude gqu’il vaut mieux employer un terme pluf@sque I'on parle de cette catégorie
de femmes. Rien que sur la représentation de kxgiié au sein de I'univers ménager, la
série apparait comme une représentation modertzesteiété, qui ne reste pas figée dans
le carcan des clichés des années 60. Malgré sesrte et situations loufoques, malgré sa
voix-off hors normes, la série s’ancre dans undager réalité et dans une démarche
critique qui interpelle, et pousse les téléspeatata réfléchirDesperate Housewivaw
donne pas tout d’emblée au public : ce dernier fdmie la démarche pour en saisir le
sens, caché pour les uns, évident pour les alresa aussi, cdramaa succes s'inscrit
dans la lignée des séries lancées au début tif &ikcle, qui ne sont plus 1a uniquement
pour divertir, mais pour évoquer le quotidien dpmint de vue sociologique, caustique,
voire méme cynique : on s’émeut, s’indigne, s'amdsece que I'on voit a I'écran ; mais
en Vvérité, c'est le spectacle de la vie mis enesapn se déroule sous nos yeux. Il suffit

simplement de les ouvrir en grand pour le comprendr
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Annexes



Guide des épisodes de la premiéere saison

Episode 1 : Quatre voisines et un enterrement
Mary Alice Young, une femme au foyer visiblemennséistoire, se suicide a son

domicile de la banlieue tranquille de Wisteria LaReur ses quatre amies, Bree Van de
Kamp, Susan Mayer, Lynette Scavo et Gabrielle Sdisn geste est totalement
incompréhensible, mais les pousse a une remise@e&stign de leur existence en tant que
ménageres. Rex Van de Kamp annonce a sa femmegBliedésire divorcer. Lynette a
du mal a gérer ses quatre enfants, surtout sassuléen de son mari, toujours absent.
Gabrielle trompe son époux Carlos avec le jardirf@emvaincue que la volage Edie Britt
a un rendez-vous avec le séduisant plombier Mikiiride Susan se rend chez sa rivale

pour I'espionner et met accidentellement le fea énaison.

Episode 2 : Un chien dans un jeu de filles
Pour sauver leur couple du divorce, Bree et soni IRexk commencent une thérapie

conjugale auprés du docteur Goldfine. Lynette teld¢re plus sévere avec ses enfants,
mais chaque tentative se retourne contre elle.eLagse Carlos tente d’acheter son
affection avec des cadeaux, Gabrielle essaie daiteicomprendre qu’elle ne se satisfait
plus d’'un bonheur matériel, mais sa tentative todlieau lorsque Carlos lui achéte une
voiture pour se faire pardonner. En tentant uneaname désespérée pour séduire Mike,
Susan envoie le chien de ce dernier chez le véiéinprovoquant la colere du plombier.

Dans le méme temps, Susan est soupconnée par Mduther, voisine trés curieuse,

d’étre impliquée dans I'incendie de la maison d&di

Episode 3 : Les copines d’abord
Susan, Lynette, Gabrielle et Bree décident d’ogmmun repas en I'honneur de Mary

Alice. Mais la soirée tourne au vinaigre lorsqueeapune dispute, Rex quitte le domicile
conjugal, laissant Bree seule avec tous les invA@ses avoir été apercue en compagnie
de son amant par une fillette du voisinage, Gdbrinte d’acheter son silence en lui
offrant des jouets. De son coté, Lynette tente datrer a Tom que la vie de mére au
foyer est loin d’étre aussi facile qu’il I'imagin@uant & Susan, elle doit gérer les rapports

conflictuels qu’elle entretient avec Carl, son earm



Episode 4 : Le blues de la businesswoman
Lynette hésite a donner des médicaments contrepditactivité a ses trois garcons

turbulents. Bree, seule a la maison aprés le délgaRex, a beaucoup de mal a gérer ses
enfants, et surtout son fils Andrew. Carlos soupeoabrielle de le tromper avec le
réparateur du cable. Aprés l'avoir frappé, il sedreompte que ce dernier est gay. Carlos
est alors recherché par la police pour crime hombghSusan, de son coté, est victime de
chantage de la part de Mme Huber, qui posséde tmgeve de son implication dans
I'incendie de la maison d’Edie. Susan entreprenttdballer récupérer cette preuve chez

la maitre chanteuse avec l'aide de sa fille Julie.

Episode 5 : Une chanson douce que me chantait ma be lle-maman
Susan et Julie découvrent que quelqu’un s’estdnitachez leur voisine, et a laissé un

tournevis sur les lieux du crime. Susan remet iGadd un policier qui lui propose de
sortir avec lui, ce qu’elle accepte. Ce qu’ellesaé pas, c’est que le tournevis appartient a
Mike. Bree tente de questionner Zach, le fils deywhlice, pour essayer de comprendre
ce qui a pu la pousser au suicide. Lynette et Toenahent a inscrire leurs jumeaux dans
une école privée trés chere et tres élitiste sallicitent I'aide de Bree dont les enfants
sont passés par la. Juanita Solis, la mére de £aflavite chez son fils au grand dam de
Gabrielle. C’est en vérité Carlos qui I'a appelééatle, persuadé que son épouse a une

liaison.

Episode 6 : Mes fils, ma bataille
Susan apprend que Paul, le mari de Mary Alice,itairfeerner leur fils. Elle décide de

I'espionner. Lynette participe activement a l'orggation du spectacle donné dans la
nouvelle école de ses fils, mais se retrouve erpétitton avec d’autres meres de famille ;
elle n'a pas d’autre choix que de se droguer poamtanant la cadence. Gabrielle
découvre que sa belle-meére est accro aux jeux, gtrs de cette faiblesse pour I'éloigner
d’elle. Enfin, Bree comprend que le probleme domindans son couple est sexuel, et

tente de faire parler Rex au sujet de ce malaisas bt dernier reste fermé.



Episode 7 : Ca plane pour elle
Désormais ensemble, Susan et Mike se préparenti@aupremier rendez-vous. Mais ce

dernier tombe a I'eau lorsque Mike recoit la vigitane amie, ce qui rend Susan jalouse.
Appuyée par Edie, elles décident de les suivre.ettgnest chargée par son mari Tom
d’organiser un repas ou sera convié le patron ddeceier. Toujours sous I'emprise des
médicaments, Lynette réussit son diner avec brimlela vedette & son mari, qui se rend
compte que quelgue chose ne va pas. Rex campa gécision et veut toujours divorcer

de Bree. Juanita Solis surprend Gabrielle au icalohn, et les prend en photo ; mais

dans la rue, elle est renversée par Andrew, leléiBree et Rex.

Episode 8 : On n’ira pas tous au Paradis
Gabrielle culpabilise de I'état comateux de Juarétaapprend que John a confessé leur

liaison & un prétre. Elle cherche alors a savoique ce dernier sait véritablement. Pour
protéger Andrew, Bree et Rex, font en sorte quelaure de leur fils se fasse voler dans
un quartier mal famé. Susan découvre que Mike teerdans des affaires louches
lorsqu’elle découvre des liasses de billets damaaaon. Le plombier est furieux et met
Susan dehors. De son coté, Lynette ressent desmmilsuicidaires et a de fortes

hallucinations dues a la drogue. Elle fini par aerqdans les bras de Susan et de Bree.

Episode 9 : Vol au-dessus d’un nid de nounous
Consciente qu’elle ne peut plus maintenir seule céalence, Lynette entreprend

d’embaucher une nourrice pour ses enfants. Maisnpagporte laquelle : elle veut la
meilleure. Elle cherche donc a en débaucher unetdz ses employeurs actuels.
Gabrielle, toujours pleine de remords, organisedéfilé de mode caritatif chez elle.
Durant I'événement, Susan découvre sa liaison dgkn, et se fait méme accuser par la
mére de ce dernier d’étre sa maitresse ! Gabastl@onc contrainte d’avouer la vérité a
la mere de John, qui lui promet des représaillesisMans le méme temps, Carlos est
arrété par le FBI pour détournement de fonds. Bém®uvre que son fils se drogue, et est
bien décidée a lui faire payer, d’autant que cenidem’éprouve aucune culpabilité au
sujet de l'accident. De son coté, Julie cache danshambre Zach, qui lui fait des
révélations sur la mort de sa mere. Quant & Marhiaer, elle est assassinée par Paul

Young, apres que ce dernier ait découvert qu'ellgaft chanter sa défunte femme.



Episode 10 : Une voisine nommée Désir
Alors qu’il trompe Bree avec une voisine, Rex a attaque cardiaque. Pleine de rancoceur

et dégoltée par son mari, Bree lui annonce sontiotede ne rien lui laisser apres leur
divorce. Susan découvre que Julie cachait Zach eltex, et les relations entre la mere et
la fille ne sont pas au beau fixe. Depuis la prigoarlos demande a Gabrielle de brdler
des documents compromettant ; Gabrielle compreas @jue son mari est bel et bien
coupable, quoi qu’il en dise, et décide de se veagde laissant croupir en prison. Enfin,
Lynette, jalouse de Claire la nounou, cherche r@mare moins sympathique qu’elle aux

yeux de ses enfants, et y parvient.

Episode 11 : Nous sommes deux sceurs cruelles
Felicia, la sceur de Martha, arrive a Wisteria Laeest organisée une battue pour

retrouver la disparue. Mike avoue a Susan qu’ilaesbureux d’elle. Contrainte par ses
problemes financiers, Gabrielle reprend le manmegqupour payer ses factures. Pour se
venger de son mari convalescent, Bree sort aveogégle pharmacien de la famille. Tom
surprend Claire toute nue alors qu’elle faisaitélssive ; tout émoustillé, Tom remonte
immédiatement faire 'amour a sa femme. Mais Claiventeuse, confesse l'incident a
Lynette, qui comprend que son mari est attiré pandunou. Elle décide donc de virer
Claire. Enfin, le corps de Martha est retrouvé dasois, et Paul dissimule des preuves

chez Mike pour le faire accuser.

Episode 12 : Il veut faire un bébé tout seul
Susan accompagne Edie pour aller disperser lesesdd Martha, et lui avoue que c’est

elle qui a mis le feu a sa maison. Edie finit par pardonner, mais lui demande de
I'introduire dans le groupe d’amies. Carlos, assignrésidence, remplace les pilules
contraceptives de Gabrielle par des placebos poetle) tombe enceinte. En repoussant
les avances de George, Bree le blesse d'une batle ld pied. De son coté, Lynette fait

passer son jeune fils pour un cancéreux de maaiassister a un cours de yoga.



Episode 13 : Mon beau-pere, mon mari et moi
Susan surprend Julie et Zach en train de s’embastiséle voir Paul pour le mettre en

garde au sujet de son fils. Bree accepte de dammemouvelle chance a son mari de
sauver leur couple, mais continue de sortir aveor@e en amis seulement. Ce dernier,
frustré, trafique les médicaments de Rex pour I'écher de guérir. Gabrielle recoit la

visite des parents de John, qui acceptent de néapaainer en justice si elle parvient a
convaincre leur fils d’aller a l'université. Lynettecoit la visite de Rodney Scavo, le pere
de Tom, et découvre qu’il trompe sa femme durasitdgplacements. Outrée, Lynette met
son beau-pére dehors, et se dispute avec Tom geémble pas particulierement choqué

par la situation. Lynette s'inquiéte pour son ceupl

Episode 14 : Y a pas de mal a se faire du mal
Durant une effraction, Mike recoit une balle dams/éntre. Il n’annule pas son diner de

Saint Valentin avec Susan, mais s’effondre duramepas aprés avoir perdu beaucoup de
sang. Apres s’étre fait interroger par la policas& soupgonne Mike d’étre I'assassin de
Martha. Gabrielle se fait virer de son emploi denmequin chez un vendeur de matelas, et
se retrouve vendeuse en cosmeétiques dans une lmubg son coté, Lynette entretient
une guerre puérile avec sa voisine d’en face, KMe@Luskey, qui accuse — a raison —
ses enfants de vol. Quant a Bree, elle découvrd&rguea des tendances sado-masochistes,

et accepte de jouer le jeu.

Episode 15 : C’est ma premiére piscine-party
Les preuves étant accablantes, Mike se fait arrétdort, pour le meurtre de Martha

Huber. Susan, qui refuse d'y croire, découvre qa'dléja été en prison. Et si Mike est
rapidement disculpé, Susan n’arrive plus a luief@ionfiance. Bree découvre que sa fille
Danielle a I'intention de coucher avec John, avecele sort désormais. Tom se voit
offrir une promotion qui I'éloignerait encore plda domicile familial ; Lynette met alors
tout en ceuvre pour que le poste soit donné a quelgliautre. Enfin, Gabrielle subit le
chantage de son nouveau jardinier, qui la menagéwdder sa liaison avec John a Carlos

si elle refuse de coucher avec lui.

Vi



Episode 16 : La plus belle pour me faire coffrer
L’ancienne maitresse de Rex, incarcérée pour putieti, tente de négocier sa peine de

prison en révélant le nom de ses clients. La ksterapidement révélée, et les Van de
Kamp sont montrés du doigt. La plomberie de la oraides Solis part en morceaux, et le
couple, qui n'a pas les moyens de faire répareiQuées les difficultés du monde a
surmonter le probleme. Aprés une soirée bien agrdSéasan et Edie rentrent chez Paul
Young par effraction. Les enfants de Lynette sans§ement accusés d’avoir apporter des
poux a I'école, et d’avoir contaminé les autresaatyd. Bree offre de I'argent a Gabrielle,

qui finit par accepter l'aide de son amie.

Episode 17 : Il suffira d’un signe
Juanita décede a I'hopital suite & une erreur nadglicSoulagée que sa belle-mére ait

emporté son secret dans sa tombe, Gabrielle seevojilus, proposer par le directeur de
I'h6pital un gros cheque pour éviter les pourstujiteliciaires. La jeune femme accepte, et
n’en parle pas a son mari, bien décidée a encdiasgent apres le retour en prison de ce
dernier. Mike tente d’expliquer sa situation a $udans une lettre, mais elle la lui rend
sans la lire. Totalement dépassés par la violeffeddew, Rex et Bree I'envoient dans
un camp de redressement. Enfin, Lynette fait lana@sance d’'une mere de famille
sourde a I'école de ses fils. Alors que I'entergecrdiale, Lynette s'immisce dans les
probléemes conjugaux du couple d’amis et poussedd m demander le divorce. Son
épouse malentendante, furieuse, accuse Lynette &tenresponsable, et cette derniére

culpabilise.

Episode 18 : Les grands malheurs de Sophie
Sophie, la mére de Susan, débarque a I'improvista sa fille aprés s’étre disputée avec

son fiancé. Carlos découvre que Gabrielle lui enédtargent de I'hépital, et la force a

signer un contrat postnuptial pour s’assurer ge’'skra encore la a sa sortie de prison.
Pour se venger de la violence de son mari, la jéemene retourne dans les bras de John.
Alors gu’elle garde les enfants de Lynette, Bregosemet de mettre une fessée a I'un
d’eux, ce qui met leur mere dans une colere saésépent a I'égard de Bree. Cette
derniere et Rex découvrent par ailleurs qu’Andrestv lFemosexuel en allant le voir au

camp de redressement. La nouvelle fait I'effet @' wwombe, mais Bree est décidée a

retirer son fils de I'établissement pour le rameiné maison.

VI



Episode 19 : Une voisine qui vous veut du bien
Lynette aide Karen McCluskey alors qu’elle a unaissd devant sa porte. Cette derniére,

convaincue que sa voisine lui a sauvé la vie, aevemvahissante. D’abord agacée,
Lynette comprend que sa voisine souffre de solitBtgphie se montre elle aussi trés
oppressante a I'égard de Susan, qui a des diffiewdt se remettre de son histoire avec
Mike. Bree invite un prétre a venir diner pour &nde remettre Andrew dans le droit
chemin ; ce dernier, lorsqu’il découvre a quel paies tendances sexuelles perturbent sa
mére, décide d’en jouer pour la faire souffrir. vied d'argent, Gabrielle se laisse
convaincre par John de lui emprunter sa carte lir@ypaur faire des achats. Mais la jeune
femme, habituée a dépenser sans limite, vide rapdele compte bancaire de son jeune
amant. Elle convainc alors Carlos de déchirer latrad, sans quoi elle fera plus jamais
I'amour avec lui. Enfin, Mike approche, sans leaggwde la résolution de toute I'affaire

Mary Alice, et bien plus encore.

Episode 20 : Mon matri a tout prix

Gabrielle découvre qu’elle est enceinte par ladfaleg Carlos, qui s’appréte quant a lui a
retourner en prison aprés son proces. Le probléiest, qu’elle ne sait pas qui est le pére.
Lynette fait une crise de jalousie a Tom lorsq&'@pprend qu'il travaille avec son ex-
petite amie. Rex demande a George de s’éloignesadéemme, mais le pharmacien
continue de trafiquer les médicaments de Rex, tiétatt de santé se dégrade de plus en
plus. La cuisine de Susan explose a la suite dfuite de gaz. Susan soupconne Paul

Young d’étre responsable de cet acte, a valeurediiamgement. Elle comprend alors

gu’elle est proche de découvrir la vérité.

Episode 21 : Deux hommes et couffin
Saturée d’avoir sa mere a la maison, Susan déeidie pousser a se réconcilier avec son

fiancé Morty. Pour redonner du souffle a son coupimette organise un jeu de réles
sexuel pour Tom, et se déguise en soubrette. Mabsement, rien ne se passe comme
prévu, et Tom rentre a la maison avec un colleguesgrprend Lynette en petite tenue.
Gabrielle avoue a John qu'il est peut-étre le pird’'enfant, et ce dernier est prét a tout
pour assumer ses responsabilités. Kendra, I'amiditke, explique tout a Susan qui
comprend que son ex-petit ami n'est pas quelquenméuvais. Enfin, Edie apercoit
George et Bree en train de diner au restauranttetie@, Bree rompt toute relation avec le

pharmacien, mais celui-ci est loin d’étre d’accord.

Vil



Episode 22 : Quatre voisines et un autre enterremen  t (1)
George tente d'éloigner Bree de Rex, et y parvesque. Toujours convaincu que

Gabrielle a une liaison, Carlos la suit, et la déte en train de parler avec Justin, le
colocataire de John. Carlos passe le jeune homtakba&, mais ce dernier se révele étre
gay lui aussi. Carlos est alors arrété pour deimes homophobes. Lynette pousse I'ex-
petite amie de Tom a accepter une promotion péloiginer de son époux. Promotion qui
était en réalité destinée a Tom lui-méme. Lorsgeedernier découvre la vérité, il

démissionne, mais ne dit rien a Lynette. Mike esgBudécident de vivre ensemble. Mais
avant, Mike a des choses a régler: il kidnappel Plaung avec lintention de

'assassiner.

Episode 23 : Quatre voisines et un autre enterremen t (2)
Aprés une violente dispute avec Bree, Rex a unevelleu attaque. Les médecins

découvrent qu’il a été empoisonné, et Rex penseéuimiement a une vengeance de
Bree. Il lui écrit une lettre ou il inscrit « Breje, te comprends et je te pardonne », puis il
décede quelques heures plus tard, sans connaitégité. En apprenant la nouvelle, Bree
s’effondre en larmes, seule chez elle. John se aergtocés de Carlos, et lui avoue dans
le creux de l'oreille gu’il est 'amant de GabrellCarlos rentre dans une rage folle en
plein milieu de l'audience, et est envoyé en prisélors qu’il est sur le point de tuer

Paul, Mike apprend toute la vérité et décide épdrgner. De son coté, Tom annonce a
Lynette sa décision de devenir pére au foyer esa@ donc a elle de retrouver un emploi,
et de faire vivre leur famille. Enfin, alors quelattend le retour de Mike (dont elle

ignorait les intentions), Susan est prise en ofa@eZach, qui désire tuer Mike, pour

venger son pere.
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